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miedsce SZ TUKI w czasie zarazy

Pandemia koronawirusa spadta na nasza
zagospodarowana, a czasem nawet pieknie
pouktadana rzeczywistos¢, gwattownie i bez
ostrzezenia, i zmienita diametralnie kazda
dziedzine naszego zycia. Od soboty zamyka-
my wszystko - powiedziat premier, i caty nasz
Swiat sie zatrzymat. Nagty zakaz dziatania
szczegdlnie dotknat Swiat kultury. Nieocze-
kiwana zmiana zmusita artystow do przede-
finiowana swoich planéw, a nierzadko takze
nawet samego siebie. Sztuka w ogole, a artysci
w szczegolnosci, wstrzymali oddech. Zbu-
rzone zostaty wypracowane wieloletnim do-
Swiadczeniem kanaty kontaktowe artystéw
z odbiorcami, mitosnikami i pasjonatami.

Sztukaiartysci nachwile znikneli. Ich dzia-
tania i aktywnos¢ zmienity znaczenie. Bardziej
pozadane i doceniane okazaty sie inne profe-
sjeiumiejetnosci. Tworcy zagtebili sie w swojej
twdrczosci nie niepokojeni przez wydarzenia,
harmonogramy, terminy. Realizowali zarzuco-
ne wczesniej projekty. Sztuka zas wyptyneta
wartkim strumieniem przekazu internetowe-
go. Wirtualne wystawy, galerie online, dzieta
sztuki zaczety by¢ prezentowane w nowej
formie i przekazie. Czy mozna jednak w petni
doceni¢ dzieto bez mozliwosci bezposrednie-
go kontaktu z nim i jego aurg? Galerie sztuki
i muzea paradoksalnie staty sie bardziej nie-
bezpieczne dla zdrowia niz galerie handlowe,
komunikacja publiczna czy biura. Nie pierw-
szy to raz w historii potraktowano kulture jako
wielkie zagrozenie dla zdrowia publicznego.

Artysci i odbiorcy zostali skazani na kon-
takt gtéwnie przez media spotecznosciowe.
Pandemia zerwata wszelkg mozliwos¢ bez-
posredniosci w poznaniu tworcy i jego dzieta,
a to co byto wczesniej uzupetnieniem, teraz
stato sie jedynym przekazem. Niestety jedno-
stronnym, a przez to ubogim i niewystarczaja-
cym przekazem.

Trzeba uczciwie przyzna¢, ze kultura
w wersji online ma swoje niezaprzeczalne atu-
ty. Szczegodlnie w pierwszej fazie, jako pewne
novum w naszym zyciu, wzbudzita zaintere-
sowanie. Wymogta na instytucjach rozwdj
technologiczny i informatyczny. Postawiata
nowe wyzwania artystom. Taka formuta przez
chwile nawet dziatata. Data poczucie, nawet
jesli tymczasowego i zastepczego, to jednak
doswiadczania artyzmu. Ale dos¢ szybko oka-
zato sie, ze w zdecydowane] wiekszosci tesk-
nimy za atmosfera bezposredniego spotkania

z dzietem i jego tworca, lampka wina, rozmo-
wa z artysta, po prostu za spotkaniem z ludzmi
o podobnej.

Obcowanie ze sztuka to cos wiecej niz
obraz na monitorze. To kontakt z zywym dzie-
tem i artysta, czasem niemal organiczne obco-
wanie. To atmosfera wernisazy i wystaw. To
emocjonujace czesto rozmowy i spory w bli-
skosciobrazu i jego prawie namacalnego prze-
kazu. Sztuka w wymiarze online nie rezonuje
tak, jak ta wymiarze offline - odbierana bez-
posrednio, analogowo. Po zalewie wydarzen
kulturalnych w sieci, dos¢ szybko okazato sie,
ze kontakt ze sztuka online jest niewystarcza-
jacy. Doswiadczyli tego zaréwno tworcey, jak
i odbiorcy.

Czy po pandemii wrocimy do starych
miejsc, przyzwyczajen i atmosfery przezywa-
nia i odczuwania sztuki? Czy artysciiich twor-
czos¢ wejda na inne tory i wyznacza nowe
kierunki? Nasza rzeczywisto$¢ sie zmienia,
zapewne zmieni sie tez obraz sztuki. Oczekuj-
my z zainteresowaniem na nowe artystyczne
otwarcia.

Sztuka otwarta na przestrzen, prze-
strzen otwarta na sztuke

Zamkniete instytucje kultury sprawity, ze
w prezentowanym numerze zajelismy sie sztu-
ka w przestrzeni publicznej. Tej nie jest w sta-
nie zamknac nawet najwieksza zaraza i wtadza
swoim dekretem. Dzieta w przestrzeni sg od
zawsze, od zawsze wchodzimy z nimi w jakas
relacje. Moga by¢ niezauwazalne, bo mijane
codziennie moga spowszednie¢. Czasem ich
nie doceniamy. Szczegdlnie w obliczu ,zamro-
zenia kultury” warto przyjrzec sie sztuce w na-
szym wspolnym otoczeniu - bez koniecznosci
szukania wirtualnego muzeum czy galerii.

Fachowe artykuty ekspertéw i rozmowy
z kreatorami przestrzeni przybliza Wam ten
temat. W tych trudnych czasach warto i trzeba
dostrzec i doceni¢ piekno naszego otoczenia.
Galerie otwarta, dostepna na kazde nasze zy-
czenia, moze czasem niezauwazalng i nieoczy-
wistg, ale za to bardziej spoteczng i powszech-
na. Sztuka w przestrzeni publicznej jest teraz
alternatywa, moze miec¢ jednak wiekszy, acz
7 pozoru niezauwazalny wptyw w kreowaniu
naszego poczucia estetyki niz stynne galerie
i muzea.

7 wiara, ze czasy wielkiej kulturalnej
,smuty” wkrétce ming, zyczymy mitej lektury.
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-Tyszkiewicz

W PRZESTRZENI
PUBLICZNEJ

Tematyka przestrzennego zagospoda-
rowania miast nie jest Panu obca. Jak nalezy
projektowaé¢ wspélng przestrzen, by byta
uzytkowa, uzyteczna, a jednoczesnie tadna?

Wieki historii architektury podpowiadaja
odpowiedz. Na tak postawiony problem prébo-
wano i nadal probuje sie znalez¢ sposéb, aby to,
czym sie otaczamy jako ludzie byto maksymal-
nie funkcjonalne i przy tym cieszyto oko. Od sta-
rozytnosci po dzien dzisiejszy temat nie stracit
aktualnosci. Powstato szereg traktatow zawie-
rajacych reguty witasciwego gospodarowania
przestrzenia publiczng i operowania forma ar-
chitektoniczna. W starozytnosci Witruwiusz,
poézniej Alberti czy Palladio, w modernizmie
Le Corbusier traktowali o tym samym. Zmie-
niaty sie tylko warunki cywilizacyjne, a z nimi
inne potrzeby ludzkie, pojawity mody i trendy
wprowadzajace wariacje, ale tak naprawde
pryncypialne zasady budowania przestrzeni
przyjaznej cztowiekowi pozostajg te same. Har-
monia, wielkos¢ i skala to podstawowe kryteria
budowania przestrzeni publicznej. Jesli tego
nie bedzie na pierwszym planie podczas pro-
jektowania, nawet najlepszy materiat budow-
lany i wykonczeniowy nie zniweluje poczucia
bataganu. Polska jest w regresie jesli chodzi
0 program zagospodarowania przestrzennego.
Niewatpliwie istotne sg tu czynniki historyczne:
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skala zniszczen powojennych, socjalistyczny
knebel, a po nim kapitalistyczna euforia myl-
nie utozsamiona w prywatnym, subiektywnym
decydowaniem o wygladzie przestrzeni pub-
licznej. To spowodowato, ze od lat 90. nasze
miasta przeobrazity sie w wizualny batagan lub
tez funkcjonalnosc brata gore nad estetyka. Na
szczescie od kilku dobrych lat problem zostat
dostrzezony i, gtéwnie dzieki inicjatywom od-
dolnym, zwalczany.

Czy istnieje co$ takiego jak design
w przestrzeni publicznej?

Oczywiscie. Wszystko co nas otacza jest
zaprojektowane. Pytaniem podstawowym jest
- jak?

Kto wtasciwie powinien decydowacd
o estetyce danego miejsca skoro kazdy ma
inny gust, a jak wiadomo de gustibus non est
disputandum?

To prawda, ze nie dyskutuje sie z gustem
innego cztowieka, ale mozna i nalezy go wtas-
ciwie ksztattowac. Trzeba tez pamietac, ze
przestrzen publiczna jest wspdlng wtasnoscia,
a nie indywidualna. Nie ma znaczenia fakt, ze
poszczegdlne dziatki czy parcele majg swoich
wiascicieli, ale obraz tego, co na nich powsta-
je staje sie obrazem wspolnych doznan i wra-



zen wszystkich obywateli. Odpowiedzialnos¢
spoczywa na tych, ktorym dano wtadze. Oni
powinni dbac¢ o wtasciwy ksztatt i funkcjonal-
nosc przestrzeni publicznej. Jesli sami nie maja
wyksztatcenia w tym zakresie niech zaufaja
fachowcom przy tworzeniu jak najlepszych ca-
tosciowych plandéw i co najwazniejsze - trwali
przy ich realizacji.  Estetyka jest zbiorem za-
sad, ktére w ramach réznych kultur, ale i ponad
nimi, daja podstawy norm wizualnych. O tym,
czy w ogole istnieje cos takiego jak gust powie-
dziano juz wiele, ale moim zdaniem z pewnoscig
nie jest on wtasciwym narzedziem w demokra-
tycznym porzadku. Nie zgadzam sie na utoz-
samianie skrajnie subiektywnych i czesto ego-
istycznych wybordw z indywidualnym gustem.
Czesto nie potrafimy wyttumaczy¢, dlaczego
obiekt nam sie podoba, pomimo braku dekora-
cyjnosci czy form jednoznacznie przedstawia-
jacych. Okazuje sie, ze po prostu ,siedzi” w oku,
wszystko w nim gra dlatego, ze oparty jest o te
wtasnie uniwersalne kryteria jak skala, propor-
cja, relacja wobec otoczenia.

W ostatnim czasie w przestrzeni Bia-
tegostoku na Rynku Siennym pojawiata sie
znaczaca Panska praca - betonowy kolos
z Panskimi ptaskorzezbami z cyklu ,Slady
zwielokrotnione”. Miejsce upamietnia daw-
na nekropolie ewangelicka. Prosze opowie-
dziec¢ jak rodzit sie pomyst na te realizacje.
Jak wygladata praca nad tym projektem?

Poczatkiem byta moja wystawa w Mu-
zeum Podlaskim pt. ,Przejscie”. Z inicjatywa
przeniesienia moich prac do przestrzeni Bia-
tegostoku zwrdcit sie do wtadz miasta dyr. An-
drzej Lechowski. Poproszono mnie o przygo-
towanie koncepcji obiektu wskazujac miejsce
tzw. Rynku Siennego, a w istocie historycznego
cmentarza ewangelickiego, ktérego poczatki
datowane s na koniec XVI11 wieku. Cykl ,Slady
zwielokrotnione” dotyka bardzo silnie pojecia
pamieci i czasu, ktére w tym miejscu wydaje sie
by¢ wtasciwym. Szukajac formuty ekspozycji
prac staratem sie zapanowac nad catoscig zato-
Zenia w sposob powsciagliwy, ale na tyle silny,
by statg sie forma znaczaca w zastanej prze-
strzeni.

Przy projektach, ktére funkcjonuja
W przestrzeni publicznej, na co szczegdlnie
zwraca Pan uwage? Na historie miejsca, jego
funkcjonalno$¢? Jak odpowiednio wywazy¢
te kwestie?

Wszystkie warunki o ktore Pani pyta sg
wazne i konieczne do spetnienia warunkow
zaréwno znaczeniowych, jak i funkcjonalnych.
Ale to nie wystarczy, by obiekt przestrzenny

funkcjonowat jako znaczacy. W przypadku
rozwigzania memoriatu na Cmentarzu ewan-
gelicko-augsburskim staratem sie nawigzac do
reguty tej religii, ktéra cechuje powsciagliwosc
i prostota. Czystos¢ mysli i jej klarowny prze-
kaz. Opracowanie zatozenia przestrzennego
opiera sie na spieciu terenu ramionami krzyza
tacinskiego, na ktorego skrzyzowaniu pojawia
sie syntetyczny obiekt o formie otwartego
szescianu. ,Kolos” wydaje mi sie okresleniem
zbyt mocnym co do jego wielkosci w kontekscie
powierzchni terenu opracowania. Owszem,
jest na tyle duzy, by mozna byto doswiadczyc
jego wnetrza, ale w zadnym razie nie stano-
wi dominanty wielkosciowej. Staratem sie, by
Z perspektywy podejscia gtdwng sciezka spra-
wiat wrazenie przedmiotu, a nie bryty archi-
tektonicznej. Chciatem w ten sposob sterowac
percepcja widza stawiajac go na antypodach
doznan przestrzennych, prowadzac od wraze-
nia petnego ogarniecia zewnetrznosci obiektu
doodczuciaizolacjiw jego wnetrzu. Budowania
odmiennych stanéw emocjonalnych zwigza-
nych z jakoscig doswiadczanej przestrzeni.

Mam wrazenie, ze w Polsce raczej nie
mamy do czynienia z przemyslanymi, dtu-
gofalowymi dziataniami zwigzanymi z ar-
tystycznym projektowaniem przestrzeni
publicznej. Dlaczego tak sie dzieje i czy jest
szansa by mogto sie to zmienic?

Wspominatem o tym juz na poczatku. Pa-
trzac dookota mozna odnies¢ takie wrazenie,
ale trzeba pamietac o spoteczno-gospodarczo-
-kulturowym  spustoszeniu  spowodowanym
historig naszego kraju. Przerwana ciggtosc¢ do-
brych praktyk dtugo sie regeneruje. Po latach
Jjedynie stusznej” doktryny, pdzniej niczym nie
ograniczonej wolnosci wida¢ gtoéd porzadku
i tadu przestrzennego. Duzo sie zmienia na lep-
sze, ale nie jest tatwo pozby¢ sie z przestrzeni
obiektéw o nieudanej formie i lokalizacji. To nie
obrazki, ktére mozna zdja¢ ze Sciany, postawic
w kacie a na ich miejscu powiesi¢ nowe. Widac
wyraznie dobre zmiany, ale wida¢ tez wciaz zty
wptyw komercyjnych projektéw, zwtaszcza
mieszkaniowych, ktdre starajg sie wycisngc
jak najwieksza kubature z dysponowanej po-
wierzchni dziatek.

Mysle, ze wiekszo$¢ z nas chciataby
mieszka¢ w miastach czy miasteczkach do-
brze skomunikowanych, wygodnych, ale tez
tadnych i zadbanych. Czy da sie potaczyc te
aspekty?

Oczywiscie, ze sie da, jest na to wie-
le przyktadow w Swiecie. Trzeba tylko wiek-

szej samoswiadomosci obywateli zaréwno
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Jarostaw  Perszko -
prof. sztuki, absolwent
Wydziatu Sztuk Piek-
nych Uniwersytetu
im. Mikotaja Kopernika
w  Toruniu. Rzezbiarz,
performer, autor obiek-
tow  intermedialnych
oraz scenografii filmo-
wych i teatralnych.
Mieszka i tworzy w Haj-
nowce. W dorobku ma
ponad 60 wystaw in-
dywidualnych i proble-
mowych oraz prace na
wystawach grupowych,
ktore eksponowane
byty w prestizowych in-
stytucjach kulturalnych
w kraju i za granicq.
Prace artysty znajdu-
jg sie m.in. w zbiorach
Muzeum Narodowego
w Szczecinie, Centrum
Sztuki - Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski
w Warszawie, Centrum
Rzezby Polskiej w Oron-
sku, Mazowieckim Cen-
trum Sztuki Wspotczes-
nej w Radomiu, réwniez
w zbiorach prywatnych
kolekcjoneréw we m.in.
Francji, Szwecji, Szwaj-
carii, Stanach Zjedno-
czonych.  Odznaczony
srebrnym medalem Za-
stuzony Kulturze Gloria
Artis, 2019.



w definiowaniu wtasnych potrzeb, jak i mozli-
wosci sprawczych przy urnach wyborczych.

Na Zachodzie nierzadko spotyka sie
cos$ takiego jak parki sztuki - specjalnie za-
projektowane tereny, gdzie widac reke czy
wizje artysty. W Polsce raczej ich nie znamy.
Nie zabiegamy o tadne przestrzenie wokoét
siebie. Jak Pan mysli dlaczego? Czy wciaz nie
jestesmy gotowi na takie dziatania?

/ doswiadczenia wtasnego moge powie-
dzie¢, ze jeszcze chyba nie. Wcigz spoteczen-
stwo polskie jest na tzw. dorobku. Wciagz jesz-
cze wiekszg wartoscig jest samochdd i miejsce
w garazu podziemnym, niz postawiona w parku
,niczemu praktycznemu potrzebna forma prze-
strzenna”. Sztuka jest potrzeba wyzsza, ktéra
pojawia sie kiedy te podstawowe sg w petni na-
sycone. Odrebng sprawa, ktérej nie chce mi sie
komentowac, jest edukacja.

Jak wyglada klasyczny proces rzez-
biarski? Stosuje go Pan w swojej twoérczosci
czy ma Pan wtasny wypracowany styl?

Najtrudniej jest mowi¢ o sobie. Otrzy-
matem klasyczne wyksztatcenie rzezbiarskie
i czesto korzystam z umiejetnosci zdobytych
na studiach i pdzniejszej praktyce artystyczne;.
Nie wiem czy jest grono ludzi, ktorzy po obej-
rzeniu niepodpisanej pracy stwierdza moje jej
autorstwo. Jesliby sie tak stato to mogtbym po-
wiedzie¢, ze udato mi sie wypracowac swoj roz-
poznawalny styl. Jak do tej pory nie styszatem
o takiej grupie. W pracy zawsze staram sie my-
sle¢ o problemie ideowym szukajac jak najbar-
dziej adekwatnego rozwiagzania formalnego.
Technika i materiat to srodki do osiagniecia
efektu finalnego, ktérego skutkiem powinno
by¢ doznanie estetyczne. Mysle, ze to co moz-
na uznac za konsekwentne w mojej pracy i co
faktycznie okresla jej ksztatt od wielu lat, to
poszukiwanie wartosci artystycznej w techno-
logicznym procesie, z ktérym dogtebnie obco-
watem od czasu studiow.

Co w pracy rzezbiarza jest wazniejsze
- efekt finalny czy moze proces twoérczy kie-
dy trzeba sie mierzy¢ z materiatem na rézne
sposoby?

Wszystko jest wazne. Kiedy obiekt jest
w procesie pozostaje wcigz wtasnoscia artysty.
W efekcie finalnym przestaje nig by¢. To wyma-
rzona sytuacja kiedy staje sie wtasnoscia zbio-
rowego odbiorcy.

Mozna uznaé, ze nie jest Pan klasycz-
nym rzezbiarzem, ktérzy tworzy projekty
w kamieniu czy brazie. Nie stroni Pan od
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innych form tworczych. Performance czy
instalacje to réwniez bliskie Panu kierunki.
Czy przy takich dziataniach da sie potaczyé
myslenie o formie obiektu? Mam na mysli to
czy swoja wizje, idee da sie zaprezentowac
jednoczesnie wrzezbie jak i performance czy
instalac;ji?

Nie zupetnie sie da i wtasnie z tego po-
wodu uprawiam rézne formy wypowiedzi ar-
tystycznej. Kazda z aktywnosci niesie ze soba
sobie tylko przypisany potencjat wyrazowy. Tak
wiec starajac sie jak najpetniej wypowiedziec¢
o okreslonym pojeciu szukam najbardziej ade-
kwatnej mu formy ekspresji. Stad moze wraze-
nie roznorodnosci tworczej, ktéra nie wynika
bynajmniej z préby schlebiania trendom, lecz
ze swiadomego wyboru. Czasem z checi ekspe-
rymentu, lecz zawsze z naciskiem na wyraznie
zarysowana forme plastyczna.

Rzezba zawsze potrzebuje odpowied-
niej przestrzeni do wyeksponowania. Pra-
cujac nad projektem i taczac rézne aspekty
fizyczne materiatu, ktory jest priorytetowy:
wielkos¢, proporcje, skala i otoczenie?

Wszystkie wymienione pojecia sg priory-
tetowe. Nawet mata forma rzezbiarska potrze-
buje swojego otoczenia, by wtasciwie zaistniec,
w przeciwnym wypadku bardzo szybko staje
sie gadzetem. W przypadku duzych form prze-
strzennych stajg sie one warunkujacymi.

Mam wrzenie Ze rzezbiarze s3 dzis
w artystycznej mniejszosci. Czesciej mamy
do czynienia z takimi dzietami jak filmy, obra-
zy, instalacje, performance. Czy rzezba nie
jest dzisiaj najbardziej klasyczna, zeby nie
powiedziec¢ archaiczna, forma plastyczng?

Na pewno co roku konczy ASP podobna
liczba malarzy, grafikéw czy rzezbiarzy. Prob-
lem lezy gdzie indziej. Spoteczenstwo przyzwy-
czajone do percepcji ptaskiego obrazu nie po-
trafi czytacidocenic tréojwymiarowosci obiektu,
nie ma wrecz takiej potrzeby. Stad moze brak
w powszechnych mediach informacji o wysta-
wach rzezby. Prosze mi wierzy¢, ze ma sie ona
dobrze i przyjdzie czas na jej renesans. Rzezba
jest najtrudniejsza, ale zarazem najpetniejsza
ze sztuk plastycznych.

Najpetniejsza? Co Pan przez to rozu-
mie?

Najpetniejsza jesli chodzi o rozpoznawa-
nie zjawisk przestrzennych. Od wiekoéw zada-
niem rzezby, mowigc bardzo ogdlnie, byto i jest
realizacja catosciowego obrazu rzeczywistosci
widzialnej w oparciu o jej oglad we wszyst-
kich wymiarach. W przeciwienstwie do niej np.



malarstwo klasyczne, przyjmujace obserwacje
z jednego punktu widzenia sprowadza jg na
ptaszczyzne za pomoca réznego rodzaju per-
spektywy. Malarstwo wspotczesne od czasow
Cezanne’a celowo jeszcze sptaszcza rzeczywi-
stos¢ w formie obrazu. Nie ma w tym nic jesz-
cze co mogtoby stanowi¢ o wartosciowaniu
tych dyscyplin, wszystkie one sg rownowazne
w budowaniu wartosci artystycznej. Jesli zas
chodzi o realne zagadnienia przestrzenne to
tylko rzezba ich w petni dotyka, malarstwo
sprowadza je do iluzji, Swiata widzianego przez
okno a nie doswiadczanego w swojej petni.
Dzisiejsza cywilizacja nazywana obrazkowa,
mimo zaawansowane] technologii, komuniku-
je sie zatem za pomoca zubozonego srodka,
czasem wrecz fatszywego w swoim przekazie.
Jesli widzimy obraz, w ktérym wszystkie plany
sgq rownie ostre nie mozemy odczytac z niego
odlegtosci miedzy nimi. Ludzkie oko operuja-
ce w przestrzeni trojwymiarowej akomoduje
zupetnie inaczej niz obiektyw kamery. Dlatego
dogtebna analiza przestrzeni powinna opierac
sie na jej fizycznym ogladzie uzupetnionym
o czwarty wymiar jakim jest czas pokonania
dystansu pomiedzy jej zasadniczymi punktami.
Bez doswiadczenia i umiejetnosci odczuwania
przestrzeni wszystkimi zmystami nie ma pod-
staw do jakiejkolwiek racjonalnie uzasadnionej
W nig ingerencji.

Poza zagadnieniami percepcyjnymi, rzez-
ba jak zadna inna dziedzina sposréd sztuk pla-
stycznych buduje relacje z cielesnym odbiorca.

Niewatpliwie zajmuje sie Pan sztuka
wspotczesng - trzeba sie na niej znac, by sie
o niej wypowiadac, oceniacja?

W niektérych przypadkach wiedza
jest potrzebna, by zrozumie¢ przekaz. Ma to
miejsce np. w sztuce spotecznie zaangazowa-
nej. Przede wszystkim trzeba by¢ otwartym
Z wyczulong wrazliwoscia. Bez tego wiedza na
niewiele sie zda. Nie potrzebujemy przeciez
wiedzy geologicznej, by zachwycic¢ sie pieknym
widokiem goérskiego pejzazu?

Ktére wystawy lub prace w Panski do-
robku s3 dla Pana szczegdlnie wazne i z ja-
kiego powodu?

Kazda nastepna wystawa jest wazniegj-
sza od poprzedniegj, poniewaz jest wyzwaniem,
nalezy sie do niej dobrze przygotowac. Zawsze
staram sie prezentowa¢ nowy materiat, nie
publikowany wczesniej. Inaczej jest z wystawa-
mi, w ktérych uczestniczg moje prace wyjete
z réznych kolekcji. Myslac o szczegdlnie waz-
nej dla mnie musze powiedzie¢ o wystawie
JBiaty” w Galerii Arsenat w Biatymstoku

w 2000 roku i wystawie ,Dekalog” w Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku w 2002 roku. Nie
tylko ze wzgledu na range tych miejsc, ale prze-
de wszystkim na zmiane mojego sposobu my-
Slenia o formie obiektu artystycznego - jego
procesualnosci (performatywnosci).

Pracuje Pan na Wydziale Architektury
Politechniki Biatostockiej. Jak taczy prace
artystyczna z dydaktyczng? Jak sie ocenia
Pan prace studentéw, bo nie sadze, by jed-
nym z kryteriow byto ,podoba sie/nie podo-
basie”?

Takie kryterium nigdy nie moze miec
miejsca. W ocenie prac studenckich nalezy
kierowac sie kryteriami formalnymi, umiec je
przeanalizowac wspdlnie z podopiecznym i wy-
ciagnac konstruktywne wnioski. Nalezy szcze-
golnie dbac o jego wrazliwos¢ i indywidualizm,
ale jednoczesnie uswiadamia¢ o podstawo-
wych zasadach budowania formy. W przeciw-
nym wypadku wypuscimy absolwenta z gtowa
petna idei, ale nieprzygotowanego do ich urze-
czywistnienia. Wtasna praca artystyczna nie
stoi w konflikcie z dydaktyka, w moim przeko-
naniu jest jej ciagtym uwiarygodnieniem.
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LUBI SZTUKE,

Czy Biatystok budzi skojarzenia ze sztu-
ka? Naile element artystyczny wpisany jest w
wizerunek miasta?

Biatystok na pewno jest odbierany jako
miasto, w ktorym sztuka ma istotne znaczenie.
W przestrzeni miejskiej odbywaja sie réznego
rodzaju przedsiewziecia artystyczne, jak np. Dni
Sztuki Wspdtczesnej. Wiele z nich adresowa-
nych jest do mtodych ludzi, w tym do studentéw,
ktérzy stanowia 10% mieszkancow Biategosto-
ku. Mdwiac o sztuce w naszym miescie, trudno
pominag¢ Opere i Filharmonie Podlaska - Euro-
pejskie Centrum Sztuki, gdzie rodzi sie sztuka
przez duze ,Sz" Rowniez patrzac na przestrzen
miejska znajdziemy wiele przyktadéw dziatan
artystycznych, jak rzezby czy murale. W mape
Biategostoku na trwate wpisaty sie takie rzez-
by, jak ,Maska” Bogustawa Szycika, czy ,Podroz”
Michata Jackowskiego. Staty sie one atrakcja tu-
rystyczng, obiektami, przy ktorych chetnie foto-
grafuja sie odwiedzajacy nasze miasto.

Tak, mysle, ze Biatystok budzi takie sko-
jarzenia. Mozemy swobodnie powiedzie¢, ze
Biatystok lubi sztuke. Moze jeszcze nie jest
w tym temacie koneserem. Moze jeszcze nie sg
to dziatania, ktore odbija sie szerokim echem
w Polsce, czy w Europie. Wydaje mi sie jednak,
ze zachowujemy dobre proporcje miedzy takimi
elementami, jak potrzeba, zeby zyto sie tu sie
wygodnie, zeby byto to miasto zielone, sprzyjato
wielokulturowosci, a przy tym byto otwarte na
sztuke.

Z jakimi flagowymi obiektami arty-
stycznymi jeste$my kojarzeni?

Zdecydowanie zmuralami.Na catym swie-
cie odbierane sg jako symbol Biategostoku. Idea
ta wpisuje sie w $wiadoma polityke wtadz miej-
skich. Najbardziej rozpoznawalna jest ,Dziew-
czynka z konewka” Natalii Rak. Jest to chyba
najbardziej czytelny i nosny znak Biategostoku.
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Sa tez inne rozpoznawalne prace, jak chociazby
WWySlij pocztéwke do babci”. Doskonale reali-
zuja idee murali, jako dziet sztuki, dzieki ktorym
obiekty zyskuja w wymiarze estetycznym. Sa
tez prace dyskusyjne, jak np. wizerunek Zenka
Martyniuka, ktory powstat na scianie jednego
7 biatostockich blokéw. Nie do konca wpisuje sie
to w idee murali, bo nie chodzi przeciez o zama-
lowanie elewacji, araczej rewitalizacje obiektéw,
ktoérych stan jest dyskusyjny. Temat murali jest
przez nas dyskutowany. Zastanawiamy sie, w ja-
kim kierunku powinien sie rozwijac.

Czy biatostoczanie identyfikuja sie
z muralami, jako flagowymi obiektami arty-
stycznymi miasta?

Jest to skomplikowane. My, jako biatosto-
czanie, mamy w naturze niedocenianie swoich
rzeczy, ale to sie powoli zmienia. Biatystok bar-
dzo pozytywnie sie zmienit w ostatnich latach.
Styszymy to réwniez od mieszkancéw innych
miast. Czesto spotykam sie z pozytywnymi
opiniami przyjezdzajacych do nas architektow.
Stysze, ze Biatystok to miasto zielone, uporzad-
kowane, kompaktowe, dobre do zycia. Widze
tez zmiane w biatostockiej mentalnosci i dume
z bycia biatostoczaninem, a takze z murali. Jesz-
cze kilka lat temu, pochwalanie sie, ze rysunek
na starej elewacji budynku to wizytowka mia-
sta, wielu osobom nie przesztoby przez usta. To
sie zmienito. Zaczynamy to doceniac i sie z tym
utozsamiac.

Czy sa miasta, ktére uznatby Pan za
wzorcowe dla Biategostoku w zakresie arty-
stycznym?

Zasadnicza jest kwestia: co to jest mia-
sto wzorcowe? Imponujace sg: Wieden, Paryz,
Madryt, Petersburg, Praga, ale my nie mozemy
sie do nich poréwnywac. Wazna jest skala. Bia-
tystok jest miastem niewielkim, kompaktowym



i ze wzgledu na wielkos¢ nigdy nie bedziemy mie-
li tylu obiektow, ktérymi bedziemy mogli sie po-
chwalic. MoZemy sie za to bronic jakoscig sztuki.

W mojej pracy w magistracie bardzo cze-
sto zerkam na Wroctaw, ktérego centrum jest
mocno nacechowane elementami sztuki. Sg one
znakomicie wyeksponowane. Bardziej niz do
Wroctawia moglibysmy raczej poréwnac sie do
Lublina, do ktérego jestesmy bardzo podobni
pod wzgledem kulturowym. Lublin ma dobrze
zorganizowana przestrzen miejska. Dobrze sie
PO nim spaceruje, dobrze sie go zwiedza i Swiet-
nie sie w nim odpoczywa. Mimo to, trudno po-
wiedzie¢, zeby jakiekolwiek miasto mogto by¢
dla Biategostoku wzorcowym. Jestem zdania, ze
sg elementy z poszczegdlnych miast, ktére war-
to bytoby do nas przenies¢ - czasem z zachowa-
niem skali, a czasami wprost.

Jakie to elementy?

Bardzo podobajg mi sie wroctawskie kras-
nale. Swego czasu wsrod projektéw zapropo-
nowanych w ramach Budzetu Obywatelskiego
pojawiat sie pomyst, aby w przestrzeni Biatego-
stoku stanety misie. Bardzo mi sie spodobat. By¢
moze kiedys bedzie okazja, zeby go zrealizowac.
Zachwycita mnie tez nowa przestrzen z fontan-
nami w Lublinie. Widziatbym to u nas. Mysle, ze
mieszkancy by tego potrzebowali. Chciatbym
rowniez zaimplementowac rzezby przenos-
nie stawiane w réznych czesciach miasta. Takie
elementy czasem szokuja, czasem majg wymiar
upiekszajacy. Sg jednak bardzo ciekawe. Planuje-
my tez wdrazanie w miescie swiatowego trendu
parkéw kieszonkowych. Sa to niewielkie prze-
strzenie bazujace na rosnacych juz drzewach.
Chodzi o tworzenie niewielkich przestrzeni,
w ktorych mozemy wypoczac blisko domu. Pod-
jelismy decyzje, ze bedziemy tworzyc ok. dwadch
parkow rocznie.

Czy parki moga petni¢ role kulturo-
twoércza?

Tak, narazie satomiejscazieleni,ale mysle,
ze jest to kwestia czasu. Moga w nich stanac po-
mniki, niewielkie rzezby, instalacje, czy elementy
matej architektury. Jesli pojawia sie takie idee, to
bedziemy pomagali artystom je zrealizowac.

Z tego, co Pan méwi wynika, ze jest po-
tencjat do rozwoju sztuki w miescie....

Tak, bardzo bym chciat, aby sztuke w Bia-
tymstoku tworzyli biatostoccy artysci. To byto-
by optymalne. Zyjemy w miescie wyjatkowym,
wielokulturowym. Whasciwie nie ma drugiego
takiego miasta, gdzie na tak duza skale mieliby-
$Smy do czynienia ze stykiem tylu kultur, wyznan
i narodowosci. Powinno miec¢ to wyraz w sztuce,

ktorg tutaj tworzy-
my. Ducha Biate-
gostoku  najtatwiej
bytoby wyrazi¢ arty-
stom lokalnym. Nie
wytaczamy oczywi-
Scie 0sob z zewnatrz.
Sztuka, ktora sie tu
pojawia nie moze by¢
kalkg z innych miast.
Bytaby nieciekawa.
Uwage,  szacunek
i zainteresowanie
uzyskamy wtedy, kie-
dy sztuka bedzie wyjatkowa, a bedmetaka kiedy
nawigzemy do unikalnego charakteru miejsca.

Naile sztuka jest brana pod uwage przy
tworzeniu planéw urbanistycznych?

Kiedy planujemy rozwoj miasta, planuje-
my przede wszystkim zmiany w jego przestrzeni.
Trzeba jednak wzig¢ pod uwage, ze miasto nie
wszystko samo wykreuje i wykona. Staramy sie
zapewnic¢ przestrzen pod dziatania indywidual-
ne. Jednym z zadan miasta jest pobudzanie kre-
atywnosci mieszkancow. Planujemy przestrzen,
ale jednoczesnie czekamy na odzew mieszkan-
coOw i artystow. Dopiero ich aktywnos¢ decy-
duje, ze miasto moze sie sztukg zapetnic, ale to
potrzebuje rowniez czasu. Mozemy na razie mo-
wic¢ o wizji, tworzeniu pola pod pewne tematy,
ktorych realizacja zajmuije kilka, a czasem nawet
kilkanascie lat.

Gtownym  dokumentem  celujacym
w nitke przestrzenng miasta jest ,Studium
uwarunkowan i kierunku zagospodarowania
miasta Biategostoku”. Jest to tzw. ,biblia urba-
nistyczna miasta”. Zapisane jest w niej przezna-
czenie wszystkich terendw znajdujacych sie na
mapie Biategostoku ze wskazaniem terendw
zielonych, przemystowych itd. Dokument ten
moéwi, jak bedzie sie ksztattowad miasto w ciggu
kilkunastu albo kilkudziesieciu lat, w jakim kie-
runku bedzie sie rozwijac. Na podstawie tego
studium powstajg plany zagospodarowania:
okreslamy mniejsze plany, czyli wysokos¢ bu-
dynkoéw, szerokosc¢ chodnikow etc. W ramach
projektowania pojawiajg sie takze elementy
sztuki. Mozliwos¢ ustawienia rzezby, pomnika,
czy innego obiektu. Miasto wskazuje mozliwo-
sci, ale czy zostang one zrealizowane, pokaze
zycie i praktyka inwestoréow. Jesli chodzi o te-
reny nalezace do miasta, to prowadzimy inwe-
stycje i kreujemy przestrzeh. Roztaczamy wi-
zje, pokazujemy jak miasto powinno wygladac,
a czas i sztuka budowlana powoli te przestrzen
wypetnia. Trzeba zaznaczy¢, ze jest niezwykle
skomplikowane, zeby przestrzen byta zarowno
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estetyczna, funkcjonalna, atrakcyjna pod wie-
loma wzgledami, ktorych oczekujg mieszkancy:
zeby byto cicho, zeby byto gdzie pospacerowac.
Dlaczego to jest trudne? Bo mato jest miejsc,
w ktorych zatozenia urbanistyczne powstaja od
zera. Trudno jest wejsé w przestrzen juz istnieja-
g, aby doprowadzic¢ jg do tadu urbanistycznego
i powotanie jej do piekna. Popatrzmy na teren
Rynku Siennego. Sa tam miegjsca, ktore znikaja
i takie, ktére sie bardzo pozytywnie zmieniaja.

Pojawia sie pytanie o historyczna tkan-
ke miejska...

Historia miejsca jest wazna, ale trzeba tez
przyznac, ze nie mamy w Biatymstoku zbyt wie-
lu miejsc historycznych. Nad tymi, ktore istnieja
czesto nie pochylilismy sie tak mocno, jak powin-
nismy. Mamy piekny zespot Patacu Branickich,
ktory z roku na rok jest coraz piekniejszy, row-
niez dzieki inwestycjom migjskim. Na przyktad
w 2006 roku przystapilismy do rewaloryzacji ba-
rokowej czesci ogrodu Branickich i dzis mozemy
sie pochwali¢ 32 odnowionymi rzezbami. Kazdy
Z biatostoczan widzi, jak to miejsce pieknieje,
a z drugiej strony mamy ul. Warszawska, ktorej
nie doceniamy i nie chwalimy sie nig tak, jak nato
zastuguje. Dalej mamy Bojary, ktore maja jeszcze
swojego ducha i troche zabytkéw. W tej chwili
sa one zabezpieczone planami. Juz nie da sie ich
rozebrac. Mysle, ze jako biatostoczanie dojrze-
wamy, ze warto te fragmenty odpowiednio za-
bezpieczyc.

Osobiscie, marzy mi sie powstanie w Bia-
tymstoku parku kulturowego. W tym kierunku
zostaty juz podjete dziatania. W obrebie parku
bytby Patac Branickich, ulica Warszawska i frag-
menty Bojar, ktére zachowaty historyczng tkan-
ke. Z jednej strony, bytoby to wazne dla ochrony
tych dobr, ale petnitoby tez role reklamy miasta.
To bardzo wazne, zeby zachowac elementy na-
szej kultury i pokazac je nastepnym pokoleniom.

Jakie s3 plany dotyczace zagospodaro-
wania centralnej czesci miasta?

W tym zakresie dziatamy wedtug planu,
ktory powstat kilka lat temu. Zgodnie z nim wy-
konywane sa kolejne inwestycje i na razie nie ma
potrzeby duzych zmian.

Oczywiscie, kiedy mowimy o centrum,
mamy réwniez na mysli Plac NZS, ktéry z pew-
noscig wymaga podjecia pewnych dziatar. Na
dzisiaj takiej decyzji nie ma. Wiele dzieje sie
wokot Placu. Styszymy wypowiedzi ekspertow,
naukowcow, artystow. Bardzo jestem tym zain-
teresowany, bo jest to istotny temat. Mowimy
0 migjscu w scistym centrum, ktére mozemy
zagospodarowac. Marzy mi sie, zeby w Biatym-
stoku powstat obiekt architektoniczny o wyso-

10

kiej, wrecz europejskiej jakosci, zaprojektowany
przez eksperta w swojej dziedzinie. Zeby pojawit
sie obiekt, ktory bytby nosna jakoscia zwigza-
ng z Biatymstokiem. Jest tez mndstwo innych
mozliwosci. Problemem jest ruch samochodo-
wy, ktory nie do konca wiadomo, jak przetozyc,
zeby byt bezpieczny. Biatystok jest ceniony przez
mieszkancéw i osoby z zewnatrz za to, ze nie
mamy korkow. Inna organizacja ruchu mogtaby
spowodowac ze powstatoby duze zagrozenie w
tej strefie miasta. Nalezatoby najpierw zastano-
wic sie, gdzie przekierowac ruch i jak go popro-
wadzi¢, abysmy dalej mogli swobodnie poruszac
sie po miescie, a jednoczesnie stworzy¢ migjsce,
gdzie moze sie rozwijac sztuka. To skomplikowa-
ny, ale i wazny temat. Prosze popatrzec: wycho-
dzimy z Rynku Kosciuszki, idziemy ulica Suraska
i az sie prosi, zeby byto cos, co nas zainteresuje,
przyciggnie wzrok i poprowadzi do Opery. War-
to wymysli¢ rozwigzanie tego problemu, bo Plac
NZS towazne miejsce, z potencjatem na powsta-
nie czegos waznego, by¢ moze nawet Swiadcza-
cego o tozsamosci miasta. Zalezatoby mina tym,
aby zaproponowac jakies docelowe rozwiazanie,
tak aby w centrum miasta zadziato sie cos na-
prawde waznego i wyjatkowego. Na szczescie,
mamy wiele sugestii od instytucji kultury i bar-
dzo kreatywng mtodziez. Dzieki temu, bedzie
nam tatwiej przyjac rozwiazania.

W jaki sposdb miasto wspiera lokalnych
twoércoéw i galerie?

Wspieranie kultury, twoérczosci i sztu-
ki jest jednym z zadan, ktére miasto wykonuje.
Przede wszystkim mamy stypendia artystycz-
ne dla mtodych twoércéw i profesjonalistow.
Organizowane sa réznego rodzaju konkursy,
w ktorych przyznawane sg nagrody artystycz-
ne. Miasto jest organem prowadzacym dla
Galerii Arsenat i Galerii Sledzifskich. Co roku
udzielamy dotacji dla tworcéw: malarzy, foto-
grafikow. Wspieramy organizacje wydarzen
artystycznych, koncertdw, spotkan, wspieramy
wydawanie katalogow, ptyt z muzyka. Szcze-
gélnie staramy sie wspiera¢ artystow, ktorzy
odwotuja sie do lokalnosci. Moglismy odwotac
sie wytacznie do sztuki wysokiej i przekierowac
srodki finansowe do kilku wiodacych instytucii.
Zdecydowalismy, zeby byty to mniejsze kwoty,
ale docierajace do catej rzeszy twoércow lokal-
nych, ktorym wsparcie jest bardzo potrzebne.
Staramy sie pracowac u podstaw, wspierac dzia-
tania lokalne, szczegdlnie zwiazane z mtodzieza.
Taka forma dziatania jest pozytywnie odbiera-
na przez biatostoczan, zarowno tworcow, jak
i mieszkancow.

Dziekuje za rozmowe.
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Instalacja w przestrzeni
Placu Stanistawa Mata-
chowskiego w Warsza-
wie przed budynkiem
Narodowej Galerii Sztuki
Zacheta, fot. autor.

Bartosz
Czarnecki

Dr hab. inz. arch., archi-
tekt, urbanista, profesor
Politechniki  Biatosto-
ckiej, kierownik Pracow-
ni Urbanistyki i Plano-
wania  Przestrzennego
oraz dyrektor Instytutu
Architektury i Urbani-
styki na Wydziale Ar-
chitektury Politechniki
Biatostockiej.

Przestrzen publiczna tworzy osnowe
struktury funkcjonalno-przestrzennej miasta.
Petni ona szereg funkcji: od czysto utylitar-
nych, jak umozliwienie przemieszczania sie po
miescie, zapewnienie terenu dla infrastruk-
tury technicznej czy tworzenie kontekstu dla
kontaktow przedsiebiorcéw z klientami, po
mniej oczywiste, jak sprzyjanie bezposrednim
kontaktom spotecznym, funkcja polityczna,
arena manifestowania sie tozsamosci wizual-
nej miasta czy wreszcie funkcja symboliczna.
W ramach tych ostatnich od najdawniejszych
czaséw w przestrzeniach miast miata miejsce
ekspresja idei wyrazana w formule réznorod-
nych koncepcji estetycznych, sitg rzeczy row-
niez przy tej okazji manifestowanych. Idee te
oczywiscie miaty bardzo rézng nature. Byty to
idee totalitarne, jak kult cesarzy rzymskich, czy
tez kult wodzéw dwudziestowiecznych syste-
mow autorytarnych (Lenin, Stalin). Bywaja tez
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idee narodowe czy tez patriotyczne bez pier-
wiastka dominacji, uosabiane przez waznych
w historii narodow czy spotecznosci przywadd-
cow lub bohaterow. W obu przypadkach zwy-
kle przedstawiane sg one w sposéb klasyczny,
za pomocg tradycyjnych, realistycznych rzezb
figuratywnych, chociaz zdarzajg sie przedsta-
wienia abstrakcyjne, jak stynne Organy Wtady-
stawa Hasiora na Podhalu (akurat w otwartym
krajobrazie), czy tez pomnik Bohaterom Biato-
stocczyzny autorstwa prof. J. Bohdana Chmie-
lewskiego w Biatymstoku. Obydwa pomniki
majag wtasciwie uniwersalng wymowe, odnosza
sie do zbiorowych ofiar czy bohateréw, ale cze-
sto odczytywane sg przez pryzmat kontekstu
spoteczno-politycznego w jakim powstaty. Sa
tez obiekty o bardziej swobodnejwymowie i, co
zatym idzie, zwykle swobodnigjszej formie i lo-
kalizacjiw przestrzeni publicznej. Dotycza zwy-
kle manifestacji idei mniej sformalizowanych



niz te zwigzane z panstwowoscia lub historig
narodu (przyktadem byta stynna tecza na Placu
Zbawiciela w Warszawie), upamietnienia po-
staci historycznych zwiazanych z kultura, sztu-
ka lub historia miast itp. Dotyczy to tez nawia-
zan do zjawisk lub aktywnosci zakorzenionych
w danym srodowisku, przybierajacych czesto
forme zartobliwg, jak taweczki upamietniaja-
ce lokalnych dziataczy czy ludzi kultury (Han-
ka Bielicka w tomzy, Julian Tuwim w todzi).
Jeszcze inng kategoria jest tez, chociaz nieco
chyba rzadziej spotykana, sztuka abstrakcyjna
w przestrzeni publicznej — wieloznaczna, o nie-
oczywistym przekazie, gdzie odbiorca musi sa-
modzielnie sprébowac jg zinterpretowac.

Zroznicowane: wymowa, formuta tekto-
niczna, poziom abstrakcji wigza sie tez zwykle
z odmiennym potraktowaniem i odniesieniem
do sposobu lokalizacji w przestrzeni miasta,
odniesieniem do kontekstu przestrzennego
itd. A i same elementy przestrzeni publicznej
miast majg rozne charakterystyki. Ulica jest
zdecydowanie definiowana przez przemiesz-
czanie sie - ruch. Plac jest w wiekszym stopniu
miejscem przebywania, spedzania czasu, nawet
kontemplacji. Nieprzypadkowo A. Lauterbach
napisat kiedys: ,Ulica jest droga, potaczeniem
punktéw, - plac zas, przestrzenig ograniczong
czyli architektura”. Kazda z tych dwdch katego-
rii przestrzeni publicznych miast ma swoje wa-
riacje: ulica, aleja, promenada, bulwar, deptak,
sciezka, przejscie. Podobnie: plac, skwer, pub-
liczny dziedziniec, aneks przestrzenny.

W zaleznosci od formuty przestrzeni
majgq one nieformalny (Sciezka, przejscie, dep-
tak oraz skwer, aneks) charakter lub tez for-
mute oficjalna, czasem wrecz monumentalng
(aleje, place).

Pewng, a czasem duzg role w tworzeniu
charakteru wtasciwego danej przestrzeni moga
odgrywac obiekty sztuki zarowno jako nosniki
wartosci estetycznych, ale takze symbolicz-
nych przekazéw wartosci, pogladow czy nawet
manifestow. | podobnie jak zréznicowane sa
poszczegdlne rodzaje przestrzeni publicznych,
tak tworza one odmienny kontekst dla ekspo-
zycji obiektow symboliczno-estetycznych.

Tego rodzaju obiekty wigkszg role zwy-
kle odgrywaja w przestrzeniach typu place czy
skwery, gdzie czesto sa jedynymi obiektami
o tej randze oraz sposobie wyeksponowania:
otoczone wolng przestrzenia, eksponowane
ze wszystkich lub z trzech stron, czesto usy-
tuowane na zamknieciu ulicy dochodzacej do
placu. Sa obiektami czesto wyeksponowanymi

ja forme czy lokalizacje sa

w skali catej przestrzeniiz réznych jej punktow.
Pomniki czy obiekty sztuki sa w przewazajacej
wiekszosci tworzone jako obiekty zwarte, o
formach spoistych, nadajace sie do centralnej
lokalizacji oraz ekspozycji z réznych stron. W
przypadku ulic, alej czy bulwardéw organizuja
sitg rzeczy tylko fragmenty takich przestrzeni,
gtownie w swoim bezposrednim sasiedztwie.

Obiekty monumental-
ne wydaja sie uzytkownikom
przestrzeni miast niedostep-
ne i chyba sg czesto ignoro-
wane, niezbyt zauwazane
w codziennym zabieganiu
i by¢ moze tak w zamysle
twaércéw ma byc, aby nie bu-
rzy¢ dostojenstwa i powa-
gi upamietnianych postaci.
Moze wyjatkiem sg te obiek-
ty, ktore ze wzgledu na swo-

obiektami charakterystycz-
nymi, stanowigcymi punkty
orientacyjne i miejsca spot-
kan (np. Kolumna Zygmunta
w Warszawie). Inaczej jest
z obiektami, wtym sztuki, o bardziej swobodnej
wymowie: jesli zostang zaakceptowane w po-
wszechnej opinii mieszkancow, zwtaszcza jesli
sg szczegdlnie charakterystyczne lub petnig
takze funkcje uzytkowa, wowczas stajg sie zywa
czescig krajobrazu semantycznego przestrzeni
miasta, mieszkancy spotykaja sie przy nich, fo-
tografuja sie, wyrazaja wobec nich swojg sym-
patie. Przyktadem sg wspomniane rzezby waz-
nych postaci kultury, do ktorych mieszkancy
oraz turysci przysiadaja sie, :

fotografuja sie, pocieraja ,na
szczescie” charakterystycz-
ne elementy. Takie obiekty,
w dawnych, siermieznych
czasach wtasciwie nieobec-
ne w przestrzeniach naszych
miast, stajg sie elementem
utozsamienia mieszkancow
Z miastem, stanowig dodat-
kowe atrakcje sprzyjajace
przycigganiu  mieszkancéw
do przestrzeni publicznych
miasta, ,ocieplajgce” i hu-
manizujace te przestrzenie.
Zaliczane sg do zbioru matej
infrastruktury miejskiej, sta-
nowigc elementy wydatnie
wzbogacajace pejzaz semantyczny miasta.
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Figura matego Ludwika
Zamenhofa na ulicy
Biategostoku, fot. autor.

Rzezba symbolizujgca
tworcoéw sztuki lalkarskiej
na ulicy Suraskiej

w Biatymstoku, fot. autor.
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Krzysztof
Koniczek

Iawowane kawq...

planach

moja  wystawa
w Muzeum Pod-
laskim. Wszyst-

ko byto uzgodnione z dwczesnym z dyrektorem
Andrzejem Lechowskim... na przeszkodzie sta-
nat koronawirus.

byta

Wszystkie wystawy zostaty odwotane
i odtozone nainny, niesprecyzowany dotad ter-
min. Emocje opadty, sytuacja artystow stata sie
niegodna pozazdroszczenia. Nastat czas mara-
zmu. Artysci stali sie niepotrzebni. Taki stan nie
buduje, nie nakreca do pracy.

Na przekor wszystkiemu (nie dostatem
stypendium twaodrczego), postanowitem zorga-
nizowac wystawe. Galeria Marchand wydawa-
ta sie naturalnym miejscem na pokazanie czesci
moich ostatnich prac... Na planowang wystawe
mojego malarstwa w Muzeum Podlaskim, bio-
rac pod uwage parametry muzealne, przygoto-
watem stosunkowo duze podobrazia. Galeria
Marchand posiada jednak sporo ograniczen
dotyczacych sfery wystawienniczej. Musiatem
zrezygnowac z pokazania wielu prac, w tym
obrazow z przesztosci. Zaaranzowatem wysta-
we na miare naszej galerii. Zatozytem, ze wy-
stawa bedzie miata charakter kameralny, wrecz
domowy. Wieksze prace miaty wspdtistniec
z mniejszymi formatami. Ten zabieg spowodo-
wat uzyskanie ,cieptego” wnetrza. Nie w gtowie
mi byty jakiekolwiek manifesty lub szokuja-
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ce prace. Wystarczajacy szok przezywalismy
i przezywamy w zyciu codziennym. Postawitem
na zestaw obrazéw o charakterze pejzazowym
(zjawiska, cuda natury...) Emocjom zwigzanym
7 przyroda i jej aspektami poswiecitem prawie
catg ptaszczyzne wystawowa galerii.

EMOCJE zdominowaty przestrzen. Jed-
ng sciane zostawitem na zestaw rysunkow LA-
WOWANE KAWA,. Sa to prace swobodnie trak-
tujace akt kobiecy w réznych konfiguracjach
z dodatkiem masek, muszli i innych atrybutéw
luZno traktowanych...

Rysunki i szkice wykonywane najrézniej-
szymi materiatami (otowek, mazak, cienkopis,
dtugopis...) powstaty podczas moich ,dyzuréw”
w galerii.

Kawa postuzyta do dodania miekkosci
rysunkom, jak tez wzbogacita ich ekspresje. Ry-
sunki stanowig osobna czesc¢ ekspozycji, ale wy-
stepuja w tytule wystawy. Emocje lawowowane
kawa... zamiar okazat sie stuszny. Potwierdzity
to opinie wielu (pomimo obostrzen) odbiorcow
sztuki. Frekwencja na wystawie byta zadowala-
jacai przekroczyta nawet moje oczekiwania.

W grudniu 2020 r. obchodze 65. urodzi-
ny i ten fakt byt tez pretekstem do zorganizo-
wania tej wystawy.
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Dorota
Perszko

Fot. Michat Kos¢

Utrwalony w potocznym rozumieniu Ry-
nek Sienny, martwa i nijaka dotad przestrzen,
stat sie jednym z najgtosniejszych i spornych te-
matoéw w debacie publicznej Biategostoku. Sta-
to sie to za sprawa przeksztatcenia, a wtasciwie
przywraécenia temu ludycznemu miejscu jego
wtasciwego charakteru - kommemoratywne-
go. Spor ten stat sie splotem wielu odgtosdw
spotecznych, dochodzacych gtéwnie z prasy
isocial mediaicoistotne - obnazyt wszystko to,
co takze mozna rozpatrywac jako pokoleniowo
dziedziczone przyczyny zatracania pamieci
o takich miejscach, jak nieczynny cmentarz
ewangelicko-augsburski. W dniu 490. rocznicy
ogtoszenia Konfesji Augsburskiej, najwazniej-
szego dokumentu kosciota luteranskiego, od-
dany zostat przestrzeni miasta Biatystok archi-
tektoniczny memoriat zaprojektowany przez
Jarostawa Perszko, upamietniajacy pochowa-
nych w tym miejscu mieszkancoéw wyznania
luteranskiego.

Monument, nazywany takze przez wielu
Jpomnikiem-kaplicg” lub w dalszym ciggu po
prostu ,Rynkiem Siennym”, wedtug koncep-
cji Jarostawa Perszko, stanowi przedtuzenie
z jego dotychczasowej tworczosci artystycz-
nej. Artysta od lat porusza sie w obszarze
analizy obiektu artystycznego, ktory wytania
sie z zagadnien klasycznej rzezby. Technologii

odlewu czy odkuwania kamienia, bedacym dla
wiekszosci rzezbiarzy wytacznie srodkiem do
przedstawieniowego celu, Perszko nadat walo-
ry artystyczne. Procesualnos¢, transformacja,
zmiennos¢ materii, $lad narzedzi czy dtoni wy-
konawcy, ktore sg sktadowa wieloetapowego
powstawania rzezby, w realizacjach Perszko
staty sie znaczacymi pojeciami. W dotychcza-
sowej swojej pracy artysta czesto pracowat
z przedmiotem gotowym, prozaicznym, jak
papierowe torebki, chusteczki, kostki masta,
z ktorych pozyskane formy a nastepnie odlewy
uczynit swego rodzaju maskami posmiertnymi,
czyms w rodzaju pomnikow rzeczy zwyktych.
Czynit to z czutoscig wobec jednostkowych ist-
nien, pozornie identycznych, lecz w istocie nie-
powtarzalnych trwan. Charakterystycznym dla
twodrczosci Jarostawa Perszko - dyplomowa-
nego rzezbiarza - jest absolutna swiadomos¢
jej materii. Stad znaczenie obiektu wyrasta nie
tylko z jego wizualnej powtoki, lecz takze wne-
trza, zawartosci. Podazajac za mysleniem anty-
cznych mistrzéw technik odlewniczych, ktorzy
tratowali niedostepne dla oka widza ,trzewia”
odlewu z réowna pieczotowitoscia, co jego ze-
wnetrzny wyglad, Perszko poszerzyt znaczenie
wnetrza obiektu do wymiaru ontologicznego.
Istotne miejsce w jego pracy zajmujg realiza-
cje wykonywane metoda odlewu ,na petno”, jak
przeszto 1-tonowy betonowy ,Big Bag” niemal
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Fot. Michat Kos¢

odrywajacy sie od podtoza czy wybrane pra-
ce z cyklu ,Zona Lota”, nawiazujace do jednej
z najstynniejszych biblijnych metamorfoz. Tech-
niczny wymiar tych odlewow, ich wewnetrzny
fizyczny ciezar, sprzezony jest wartoscia wizu-
alna.

22

Stad tez catosciowe zagospodarowanie
terenu Rynku Siennego, a nie tylko centralna
bryte mozna rozpatrywac jako artystyczny
obiekt taczacy w sobie rzezbe, architekture,
site-specific a nawet performance. Ten splot
wynika z okreslonego traktowania materii
przez artyste, ktoéra jest w jego rekach nosni-
kiem zmystowych i ponadzmystowych znaczen.
W pierwszym odruchu obecny Rynek Sienny
postrzegamy wedtug podziatu na mniej wiecej
trzy obszary: teren zielony, betonowy monu-
ment ,przeciety” na cztery czesci systemem
krzyzujacych sie alei oraz wyeksponowany
w jego wnetrzu cykl rzezb z serii ,Slady zwielo-
krotnione”, jako temat gtowny. Tymczasem ro-
zumienie pomnika przez jego autora bliskie jest
niewielu rozwigzaniom znanym w historii sztu-
ki najnowszej, ktorych sens tkwi w integracji
wszystkich czaso-przestrzennych sktadowych.
Znaczy to tyle, ze miejsce zaproponowane
przez Jarostawa Perszko nie stuzy wytacznie
ogladaniu centralnego obiektu z jego ptasko-
rzezbami, lecz przede wszystkim doswiadcza-
niu go jako catosci, tak w porzadku horyzon-
talnym, jak i wertykalnym. Kubiczna betonowa
bryta zdaje sie rozstepowac, ujawniajac swoja
zawartos¢. Przypomina to sens prac, ktére ar-
tysta celowo wykonywat w petnym odlewie.
W odroznieniu od tamtych, gdzie pozostawiat
widza w niedosycie poznawczym, ustanawiajac
wytacznie symboliczny wymiar owej ,petni”, tu
angazuje go do wejscia i bycia, kontemplagji,
czytania, dotykania. Podazajac wytyczonymi
alejami dochodzi sie do serca ekshumowane-
go cmentarza, w postaci podziemnej krypty
oznaczonej nieco nad poziomie gruntu tablicg
informacyjna. Spoczywa tam od 7 do 12 tysiecy
ludzkich szczatkow (przyp. arch. na podstawie
badan georadarem), ktore latami oczekiwaty na
otarcie z zapomnienia.

Sam cykl ptaskorzezb ,Slady zwielokrot-
nione” skrywa w sobie swoisty pierwiastek
eschatologiczny. Prezentowane na kilku wy-
stawach w przesztosci, monumentalne tablice
odnosity sie wowczas do réznorakich prob-
leméw artystycznych - percepcji zmystowej,
rzezbiarskiej interpretacji pejzazu czy sylwetki
niezyjacego juz torunskiego mentora Jarosla-
wa Perszko, prof. Adolfa Ryszki. Realizowany
w latach 2012-2013 monumentalny cykl ,Slady
zwielokrotnione” artysta realizowat we wspot-
pracy z Zaktadami Maszynowymi HAMECH w
Hajnéwece. Powstato wowczas 30 ptyt, 3x 10w
serii, o wymiarach 180 x 64 x 3 cm kazda, wy-
konanych w stopie przetopionych metali. Kaz-
da z trzech serii Perszko odlewat warstwami



w ramach jednej formy. Struktura awersu i re-
wersu kazdej zdradza pozbawiony upiekszen,
retuszow, naturalistyczny efekt lania metalu.
Z jednej strony zastygta, wybrzuszajaca sie
powierzchnia, z drugiej - gesty, gteboko faktu-
rowy relief utrwalajacy slady reki autora, ktéra
rozprowadzat materiatizolujgcy pomiedzy kaz-
dym kolejnym cyklem lania. Chciatoby sie rzecz,
ze ,Slady zwielokrotnione” sa dokumentem
procesu rzezbiarskiego w mozliwie najbardziej
organicznej jego postaci. Ztozona w catosc
pojedyncza seria z jednej strony uzmystawia
doskonatos¢ i ,inteligencje” medium rzezbiar-
skiego, dopasowanie kazdej kolejnej ptyty wraz
z ich niedoskonatosciami, z drugiej - generuje
te charakterystyczng dla tworczosci Perszko
tajemnice petni, swoistej intymnosci wnetrza
obiektu, wktorym sensem jest to, co niedostep-
ne dla oka.

Monument Rynku Siennego prezentuje
16 z 30 elementéw zwrdconych do widza stro-
na gestularna, ta, ktora dokumentuje mozolny
proces przygotowan do kolejnego odlewu, ale
tez, ktéra ucztowiecza ten obiektywnie tech-
nologiczny, bezduszny zdawato by sie proces
kreacji. Tablice sg nosnikiem konkretnego w
tym przypadku, ale zuniwersalizowanego zna-
czenia ludzkiego bytu i jego doczesnego Sladu.
Stojac wewnatrz betonowego kubu, widz nie-
oczekiwanie zdaje sie znajdowac¢ w odrealnio-
nej rzeczywistosci. Przestrzenie wytyczone
przez skrzyzowanie alei dajg jedynie wycinko-
wy obraz tego, co na zewnatrz - otoczenia bu-
dynkow i zieleni, ale swoista metafizyka dzieje
sie wtedy, kiedy spojrzymy ku gorze. Gra sSwiat-
ta i cienia padajacych na Sciany bryty a przede
wszystkim wycinki btekitu nieba bez kontekstu
ziemi, przenosza na chwile w inny, chciatoby sie
rzec, transcendentalny wymiar percepcji. Caty
ciezar bryty zreszta, mimo wizualnej ociezato-
sci, zdaje sie dazyc ku gorze za sprawg wynie-
sieniaw tym miejscu powierzchni gruntu. Teren
wokdét monumentu, ograniczony betonowym
murem stanowi jego purystyczne dopetnienie,
lecz takze i tu forma ustepuje symbolice. Wy-
brukowana powierzchnia wypetniajaca kwar-
taty miedzy alejami, uzupetniona zostata niskg
roslinnoscia, chciatoby sie rzecz jedyng wtasci-
wa ozywiong materig w tym miejscu. Tg, ktéra
nie tylko uszlachetnia i wyrywa ten obszar z
kontekstu rekreacyjnego, nakazujac porusza-
nie sie tylko wytyczonymi sciezkami, ale przy-
pomina przede wszystkim o niepohamowanej,
dialektycznej relacji zycia i Smierci, obumiera-
nia i ponownego odradzania sie do zycia, kté-
rego natura jest niepodwazalna egzemplifika-
cja. Dlatego to architektoniczno-rzezbiarskie

zatozenie mozna powigzac¢ z kategoriami per-
formatywnymi. Zaktada ono bowiem trwanie i
zmiennos$¢ na wielu poziomach ludzkiej ziem-
skiej dziatalnosci, takze tych, ktore pozostaja
poza nasza kontrola.

Fot. Michat Kos¢




Fot. Michat Kos¢

Wspomniany wczesniej konflikt medial-
no-spoteczny, wywotany oburzeniem wobec
formy Rynku Siennego jako kolejnego kroku
w strone betonowania Biategostoku, dema-
skuje niezrozumienie i uogolnianie dokonane
na wszystkich udanych, jak i barbarzynskich
sposobach rewitalizacji przestrzeni miast.
Gtéwnym i otwarcie wypowiadanym przez
Jarostawa Perszko powodem ascetycznej
aranzacji tej przestrzeni jest sam kontekst re-
ligijny i funkcjonalny tego miejsca, a takze jego
uniwersalizacja. W powszechnym rozumieniu
Kosciét Ewangelicko-Augsburski jest tym, kto-
ry niespetna pie¢ wiekéw temu zdystansowat
sie od wizualnego przepychu w strone niena-
macalnych dokumentéw istnienia Boga. Beton
wiec jest tu nie tyle rozwigzaniem z katalogu
miejskiego designu, lecz symbolicznym nawia-
zaniem do stow kazdorazowo wypowiadanych
przez kaptana podczas pochowku: ,Prochem
jestes i w proch sie obrocisz” (Rdz 3, 19). Sam
Tadao AndPl nazwat beton ,materiatem poko-
ry” w kontekscie jego najstynniejszego projek-
tu sakralnego, tzw. Kosciota Swiatta w Ibaraki
w Japonii. W Swiatyni tej, takze wyznania
protestanckiego, nawet tawki zostaty wyko-
nane z desek pochodzacych z szalunku Scian.
W przypadku pomnika Perszko zastosowanie
minimalistycznych geometryzujacych form,
neutralnej kolorystyki i organicznych mate-
riatébw zmierza do wyciszenia i wizualnego
zréwnowazenia nietatwego otoczenia Rynku
Siennego, postmodernistycznej architektury
pawilonow handlowych i drewnianych reliktow
dawnego Biategostoku. Posrod kolorystycz-
nego i audialnego zgietku udato sie stworzyc
przestrzen, ktéra po przekroczeniu jej progu
rodzi potrzebe milczenia.

Przygladajac sie polskim i miedzynarodo-
wym realizacjom o charakterze sakralno-me-
morialnym, ktore staty sie udziatem artystow,
odnalez¢ mozna swoistg paralele w rozumieniu
i wizualnym pamietaniu o Smierci. Podobne my-
Slenie o funkcji pomnika-cmentarzyska poja-
wia sie w niezrealizowanym projekcie ,Droga”
- propozycji zgtoszonej na konkurs na pomnik
ofiar faszyzmu KL Auschwitz-Birkenau zespo-
tu architektonicznego z Oskarem Hansenem
i Jerzym Jarnuszkiewiczem na czele. Z kolei
za wybitne zatozenie uchodzi projekt wielo-
elementowego Pomnika Ofiar Obozu Zagtady
w Treblince autorstwa Franciszka Duszenko
i Adama Haupta. W pierwszym przypadku in-
gerencja przestrzenna zostata niemalze cat-
kowicie zarzucona na poczet symbolicznego
powigzania, a zarazem ,przekreslenia” bytego
obozu koncentracyjnego. Trajektoria tytutowej
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,Drogi” miata przebiega¢ w poprzek zatozenia
obozowego, ustanawiajac nowa sciezke komu-
nikacyjna, ale przede wszystkim wyrazac¢ gest
niezgody na dokonana tu historie. Pozostatg
infrastrukture obozu jako miejsca kazni na kaz-
dym metrze kwadratowym jego powierzchni,
zespdt Hansena potraktowat paradoksalnie
wbrew idei tradycyjnego pomnika. Miata ona
zosta¢ pozostawiona sama sobie, dziataniu
czasu i natury, ktére znalaztyby symboliczne
odzwierciedlenie w stopniowym zanikaniu i za-
rastaniu przez pobliskilas. W podobnym duchu,
cho¢ moze bardziej tradycyjnej formule wypa-
da koncepcja Duszenki i Haupta dla Treblinki,
po ktorej, w odréznieniu od KL Auschwitz-Bir-
kenau, nie pozostato nic co wizualne. O dzieja-
cej sie tu Zagtadzie swiadczyto zaledwie kilka
Sladéw w ziemi (fundamenty barakéw, paleni-
sko). W tych trudnych warunkach powstato kil-
ka obiektéw przestrzennych upamietniajacych
blisko 800 tys. ofiar nazizmu w latach 1942-43,
z ktérych jeden ma szczegodlnie przejmujacy
ton. Jest to na pierwszy rzut oka wystajaca
nieco ponad poziom ziemi powierzchnia beto-
nowo-bazaltowa o wymiarach 22 x 4,4 m, przy-
pominajaca przeskalowang ptyte nagrobkowa.
Element ten wstrzasa ujawniwszy jego rzeczy-
wista tresc¢ - ptyta jest de facto wybrzuszaja-
cym sie wypetnienia dotu krematoryjnego, pry-
mitywnego prototypu krematoridow znanych z
obozuw Oswiecimiu. Nieprzedstawiajgca czar-
na magma zyskuje w tym wymiarze na wskros
ludzki pierwiastek. Przywotanie obu zatozen
architektoniczno-pomnikowych nie wynika tyl-
ko z ich performatywnego charakteru i adapta-
Cji przestrzeni zastatej, lecz takze ze wzgledu
na uczczenie ziemi skrywajacej ludzkie szczat-
ki. Cho¢ Rynek Sienny nie jest powigzany z Ho-
locaustem, przez lata doswiadczat zacierania
pamieci o tych, ktérzy znaleZli nar wieczny spo-
czynek. Problem nieposzanowania pochéowku
i pamieci o zmartych jest bowiem zbrodnig na
tle kulturowym i tozsamosciowym.

Pomnik Perszko wyrdznia sie
sposrod przywotanych jeszcze jednym
aspektem, niekoniecznie zrozumiatym
i przeznaczonym dla tych, ktorzy wciaz
stapaja po ziemi. Sacrum, zakreslone
przez krzyz powstaty ze spiecia obu
alei, czytelne jest dopiero z lotu ptaka,
lub jak kto woli, drona. Znaczy to tyle,
ze gtowny dialog toczy sie poza naszym
zmystowym zasiegiem, miedzy tymi
ktorzy spogladaja dzis na siebie spod
i z ponad poziomu ziemi.
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czyli jak zachwycac sie na kazdym kroku

Zawsze lubitam sie gubic. To jakis taki
dziwny zwyczaj, ktéry uchowat sie gdzies we
mnie od dziecinstwa, wymyslona zabawa za-
pewniajaca fascynujacg dawke adrenaliny.
Skrecenie w zta strone zawsze kojarzyto sie
znowa przygoda, mogtam tak tazi¢ i btakac sie
bez konca w kazdej przestrzeni, bez wzgledu
na to, czy méwimy o waskich uliczkach, miesz-
kaniu znajomych, galerii sztuki czy mojej wtas-
nej gtowie. Po prostu zagladanie w zakamarki
(te trudno dostepne w szczegdlnosci) przynosi
najwiecej frajdy i z jakichs dziwnych powodow
pozwala tez zupetnie inaczej spojrzec na cato-
ksztatt, dostrzec nieznane strony wszechswia-
ta, ktéry z czasem wydaje sie byc¢ dla niekto-
rych...nudny. Nudny? Ciezko mi byto uwierzy¢,
ze co$ tak ztozonego i niewyjasnionego jak
Swiat, w ktorym z nieznanych powodéw zyje-
my, moze stac sie czyms nudnym! Ale sama na
sobie poczutam, ze z biegiem czasu potrzeba
coraz wiecej odwagi, by odkrywac go na nowo.
Bo im dalej do przodu, tym ciezej sie poruszac
w ruchomych piaskach braku czasu, nawatu
obowiagzkéw i codziennych probleméw. Zycie
nas troche przygniata, prawda? Brakuje w nim
czasu na zachwyt.

Ale zatozmy przez chwile, ze zdejmu-
jesz z siebie ciezar wszystkich oczekiwan
tego swiata. Potamane okulary codziennosci
rzucasz gdzie$ w kat i znajdujesz odrobine od-
wagi, by sie najzwyczajniej w Swiecie troche
zgubic i przyjrzec sie wszystkiemu wokot jak-
by pierwszy raz. Popatrz jak utozytes ksiazki,
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kiedy zdecydowates sie ostatnio posprzatac.
Jaki piekny wzér jest na tej porcelanie od bab-
ci, z ktérej codziennie jesz obiad albo jak cie-
kawie zaprojektowane jest wtasciwie twoje
mieszkanie. WyjdZ na zewnatrz, rozejrzyj sie
po miescie, powiedz mi, ile naliczytes murali,
schyl gtowe i spéjrz na chodnik jak na starozyt-
ng mozaike, nastuchujac jednoczesnie dzwie-
kow ulicznej muzyki. Szukaj okruchow sztuki,
form matych i zapominanych, rozrzuconych
po wszystkich miejscach, do ktérych dotarta
ludzka wyobraZnia.

| pomysl, jak wiele jest jeszcze do odkrycia.

Od dziecka bylismy uczeni tego, ze
sztuka to to, co wisi na sScianie, jest tadnie
oprawione, wykonane przez kogos o bardzo
znanym nazwisku (ktére my tez koniecznie
musimy znac), bardzo stare albo szalenie
nowe, chodzace na aukcjach za miliony dola-
row. Nie mam pojecia, kto wymyslit te bzdury,
ale sztuka nie jest czyms, co daje sie zamknac
w jakichkolwiek ramach, a wtasciwie wszyst-
ko, co tworzy cztowiek w swoich codziennych
matych kreatywnych procesach ma w sobie
pierwiastek sztuki. Te mate dzieta, ktére mniej
lub bardziej swiadomie potrafimy tworzyc,
to symbole naszego zycia, miliony historii za-
pisanych w tysigcach miejsc. Tylko jak czesto
jestesmy na tyle Swiadomymi obserwatorami
rzeczywistosci, ze jestesmy w stanie dostrzec
piekno naszych matych arcydziet?



Sztuka tworzy przestrzen, a sztuke
tworza ludzie. To od nas zalezy w jakim s$ro-
dowisku bedziemy zy¢, czy co$ w nie od siebie
wtozymy czy zostawimy bez zmian. Budynki,
parki, przedmioty, Sciany, chodnik pod naszymi
nogami i dachy nad gtowami - one opowiadaja
historie zyjacych miedzy nimi ludzi. Wszystko
dookota jest pustym ptétnem, ktore tylko cze-
ka na nasz pierwszy ruch.

W Brighton ludzie robig mase matych
ruchéw. Kiedy pierwszy raz przyjechatam do
tego nadmorskiego miasteczka na potudniu
Anglii, miatam wrazenie, ze wtasciwie nie ma
tu juz miejsca na wiecej historii - na kazdym
kroku styszysz muzyke, widzisz kolorowe bu-
dynki, murale, mate rzezby, estetyczne witryn-
ki sklepowe. A jednak za kazdym razem kiedy
wybieram sie na kolejny spacer, skrecam w
inng strone i zawsze, ale to zawsze znajduje
co$, o czym nawet nie pomyslatam przecho-
dzac ostatnim razem po drugiej stronie tego
samego budynku.

Mysle, ze duzo moglibysmy sie nauczyc
od tego miasta. Jest zdecydowanie inne niz
Biatystok i wszystko co do tej pory widziatam
w Polsce i za granica. Zmiana perspektywy
i otwarcie gtowy pozwolito mieszkancom
stworzyc przestrzen, ktora dostownie wibruje
o kazdej porze dnia i nocy, zachwyca kolorami,
kreatywnoscig i masg, ale to masg artystycz-
nych okruchow, ktérych nie sposéb nie zauwa-
zy¢. Namalowany na skrzynce elektrycznej
pies Jake z ,Pora na przygode!” mural poswie-
cony pracownikom tutejszej stuzby zdrowia,
domki pomalowane na réoznorodne kolory, ka-
mienne koscioty sasiadujgce z nowoczesnymi
budynkami, nadmorska altanka, w ktorej co
wieczor grainny poczatkujacy artystairzezba
paczka, ktdra po gtebszej analizie okazuje sie
by¢ mapa swiata. A najpiekniejsza rzeczg jest
fakt, ze caty proces artystyczny dzieje sie na
naszych oczach. Kiedy po tygodniu pojecha-
tam drugi raz do tego samego sklepu, na scia-
nie budynku naprzeciwko pojawit sie nadmor-
ski mural. Nawet udato mi sie porozmawiac
z artystka, ktéra na moich oczach malowata
delfiny na $cianie lokalnego przedszkola.

W sztuce chodzi o podejmowanie inicja-
tyw i dostrzeganie mozliwosci. Bo nawet auto-
bus, ktéry pozornie jest tylko autobusem, przy
odrobinie odwagi zostaje ozdobiony przez
pracownikéw komunikacji miejskiej w rozne
WZOory sprawiajac, ze codziennos¢ nabiera no-
wego charakteru. | az sie przyjemnie jedzie do
pracy.

ART BELiEVE
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Takich smaczkéw jest mnostwo, a za-
wsze mozna stworzy¢ jeszcze wiece]. To
w jakiej przestrzeni funkcjonujemy na co dzien
i jak kreujemy jg swoimi matymi akcjami, duzo
mowi o nas samych. Raz najakis czas fajnie jest
zgubic sie w tym wszystkim, by méc odnalezc
miejsca i dostrzec mozliwosci, ktore wcigz
czekaja na nowe, ekscytujace pomysty. Jeste-
Smy malarzami swojej rzeczywistosci. Sztuki
w okruchach jest wiele. Pytanie tylko, czy je-
stesmy w stanie docenic jej obecnosc?
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'STAJE SI

i fizyczna, i — coraz czesciej — wirtualna, sta-
nowi odrebny (i by¢ moze bardziej adekwat-
ny) niz galeria czy inna artystyczna instytucja
kontekst dialogu artysty z odbiorcami. Sztuka
publiczna z pewnoscig zwieksza mozliwosci
komunikacji z szerszymi grupami spoteczny-
mi, jesli jest zaangazowanag tworczoscia arty-
sty lub ewoluuje w kierunku zaangazowania
odbiorcéw w proces tworczy, zblizajac sie tym
samym do sztuki spotecznosciowej (commu-
nity art). Sztuka publiczna sprowadzona do
upamietniajgcego pomnika lub abstrakcyjnej
rzezby w przestrzeni publicznej (miejskiej) po-
zbawiona jest tego komunikacyjnego wymia-
ru. Nie znaczy to, ze nic nie komunikuje, ale
ze nie zacheca ani do dialogu, ani do twoérczej
aktywnosci. Jest raczej forma narzucenia ko-
munikatu, skolonizowania przestrzeni, kultu-
rowej dominacji (w terminologii Oskara Han-
sena - formga zamknieta).

Sztuke publiczng, ktéra stawia na pierw-
szym planie kwestie spoteczne, zaangazo-
wanie polityczne lub wspdtprace z lokalng
spotecznoscig, okresla sie niekiedy za Arlene
Raven (1989) sztukg w interesie publicznym
(art-in-public-interest) - dla odroéznienia od
sztuki w miejscach publicznych (art-in-public-
-places) i sztuki jako przestrzeni publicznej
(art-as-public-spaces), analizowanych przez
Miwon Kwon (2002, 2009) z perspektywy
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PUE

Przestrzen lub szerzej - sfera publiczna,

LICZNA?

zorientowania sztuki na miejsce (site-specific
art).VirginiaMaksymowicz (1992),wychodzac
od stownikowej definicji stowa ,publiczny”,
konkluduje, ze sztuke mozemy nazwac pub-
liczng tylko, jesli w jakis sposdb odnosi sie do
problemdw i intereséw spotecznosci. Umiesz-
czenie wielkiej rzezby na miejskim placu nie
czyni z niej zatem dzieta sztuki publicznej, po-
mimo jej powszechnej dostepnosci (gtéwnie
w sensie fizycznym, rzadziej emocjonalnym
i intelektualnym). Takze Hilde Hein (1996)
podkresla, ze sposob ekspozycji i dostepnos¢
nie sg wystarczajacymi przestankami, by na-
zywac sztuke publiczna, gdyz upublicznienie
posiada konotacje spoteczne i polityczne, kto-
rych nie da sie sprowadzi¢ do kwestii dostepu.
Sztuka publiczna wigze sie z zagadnieniami:
przestrzeni publicznej, wtasnosci publicznej,
publicznej reprezentacji, interesu publicznego
i sfery publicznej, w swietle ktérych wiekszos¢
dziet sztuki, takze tych okupujacych miejskie
place, nie daje sie zakwalifikowa¢ jako pub-
liczne. Nawet przyjmujac bardzo waska, in-
stytucjonalng definicje sztuki publicznej - jako
sztuki umieszczanej w miejscach publicznych
przez podmioty publiczne i finansowanej ze
sSrodkow publicznych - nie unikniemy proble-
mow zwigzanych z uzasadnieniem i spoteczng
akceptacja obecnosci danego dzieta lub dzia-
tania w danej przestrzeni. Publiczny w sensie
instytucjonalnym ,rodowdéd” sztuki, nie chroni
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jej przed bardziej bezposrednim, oddolnym
sprzeciwem ze strony spotecznosci/spote-
czenstwa i zarzutem prywatyzacji przestrzeni
publicznej.

Zeby sztuka publiczna byta naprawde
publiczna - pisze Lucy R. Lippard (1984: 38)
- zeby odpowiadata na spoteczne potrzeby
okreslonego $rodowiska na réwni z zaspo-
kojeniem estetycznej intencji artysty oraz
w petni realizowata kulturowe mozliwosci
tego srodowiska, musi by¢ czyms wiecej niz
dekoracja, zabiegiem kosmetycznym czy arte-
faktem. Musi by¢ zdolna angazowad przynaj-
mniej czes¢ publicznosci wewnatrz jej wtasne-
go doswiadczenia, a jednoczesnie rozszerzac
to doswiadczenie. Sztuka taka musi odnosic¢
sie do miejsca, w ktorym jest ulokowana nie
tylko na poziomie formalnym - skali i widzial-
nosci, ale tez atmosfery, ducha i znaczenia
tego miejsca dla jego mieszkancow.

Tak rozumiana sztuka publiczna odroz-
nia sie wiec istotnie od sztuki zinstytucjona-
lizowanej (muzealnej czy galeryjnej), jak tez
od sztuki po prostu zewnetrznej . Zawiera
w sobie element demokratyczny i partycypa-
cyjny. W ujeciu artystki Suzanne Lacy (1989)
sztuke publiczng definiuje pie¢ powiazanych
wzajemnie elementdéw: (1) uznanie kulturowe
(cultural approval), (2) zasoby (resources), (3)
przestrzen (site), (4) doswiadczenie (expe-
rience) i (5) znaczenie (meaning). Wszystkie
te elementy sg Scisle zwigzane ze spotecznym,
interaktywnym procesem konstruowania zna-
czenia dzieta lub zdarzenia w przestrzeni pub-
licznej wspdlnie przez artyste i nie-artystow,
,ZwWyktych” uzytkownikéw tej przestrzeni.
Lacy zwraca uwage na réoznorodnosc strate-
gii obieranych przez artystow w odniesieniu
do kazdego z wymienionych elementow: od
konsultacji, poprzez edukacje (przygotowanie
do odbioru), po wspotuczestnictwo. Nie wy-
klucza tez strategii ,partyzanckich” (guerrilla),
polegajacych na nieuprawnionej (w sensie for-
malnym) obecnodci sztuki w danej przestrze-
ni, typowych dla sztuki ulicy (street art). To
witasnie fakt, ze sztuka publiczna uruchamia
procesy spotecznego konstruowania znacze-
nia, majace sens polityczny, jest zdaniem Lacy
Zzrodtem wszelkich kontrowersiji, jakie wokot
niej narastaja. Sztuka publiczna nieuchronnie
zderza bowiem ze soba dwa konkurencyjne
sensy przypisywane dziataniu artystycznemu:
publiczny i prywatny, co czyni z niej obszar
zbiorowego rozpoznawania, sprawdzania i de-
finiowania tego, czym jest sztuka i jaki jest jej
cel.

Ten ,populistyczny” poglad na sztuke
publiczng podziela takze Cher Krause Knight

(2008), podkreslajac, ze publiczny charakter
sztuki zalezny jest przede wszystkim od jej
relacji z odbiorcami: wptywu, jaki na nich wy-
wiera i jaki zwrotnie oni wywieraja na nia. Nie
chodzi przy tym o szeroko dyskutowane na
marginesie wielu realizacji w przestrzeni pub-
liczne] kwestie spotecznej akceptacji dzieta
(jego obecnosci i znaczenia), lecz o ,zdolnosc
sztuki do poszerzania w rozsadny i sprawied-

liwy sposéb szans cztonkéw publicznosci na
rozumienie i negocjowanie ich wtasnego z nia
zwigzku” (Knight 2008: ix). Sztuka publicz-
na postrzegana jest w tym przypadku przede
wszystkim przez pryzmat jej funkcji komuni-
kacyjnej i interpretacyjnej roli jej zbiorowego
odbiorcy, ktory - jak ujat to w The Creative
Act Marcel Duchamp (1957) - poprzez akt
interpretacji staje sie czynnym uczestnikiem
aktu twdrczego.

Dostepnosc¢ emocjonalnaiintelektualna
dzieta wysuwa sie tu przed kwestie formalne,
estetyczne. Jednoczesnie nie musi oznaczad
jego sptycenia, uproszczenia czy deradyka-
lizacji, przed czym ostrzegaja krytycy ,po-

pulistycznej” sztuki publicznej. Poszerzenie
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dostepu niewatpliwie wymaga jednak od ar-
tysty pewnego zaangazowania na poziomie
Swiadomego, intencjonalnego ksztattowania
relacji z odbiorcami, swego rodzaju Public Re-
lations. Sztuka publiczna nie broni sie sama.
Stawia artyste wobec komunikacyjnego wy-
zwania: dialog ze zréznicowang, niekoniecz-
nie wyspecjalizowang i czesto przypadkowg
publicznoscia wymaga od niego/niej wieksze-
g0 zaangazowania niz nawigzanie kontaktu
z publicznoscig bardziej jednolitg (w sensie
klasowo-kulturowym) i przygotowang do

odbioru sztuki, z jakg ma szanse spotkac sie
w galerii czy muzeum. Przekraczanie granic
tradycyjnie rozumianej estetyki wydaje sie
najbardziej dystynktywng cechg sztuki pub-
licznej: wazniejsze staja sie intencje, zdolnosc
komunikacji, funkcja.

JArtysta istnieje w swiecie, ktory mozna
nazwac «prywatng studnig». Odbiorca patrzy
z miejsca, ktére mozna nazwac «umystem pub-
licznymp». Istnieje kilka sposobdéw na przeista-
czanie «prywatnego» w «publiczne»” - pisze
Maria Anna Potocka (2008: 246). Jednym
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z tych sposobow (obok krytyki i historii sztu-
ki) jest ,sztuka przestrzeni publicznej”, jak Po-
tocka okresla wszelkie dziatania artystyczne
majace miejsce poza kontekstem instytucjo-
nalnym (muzealno-galeryjnym), ktére poja-
wity sie na mapie sztuki pod koniec XX wieku.
Kontekst przestrzeni publicznej zmienia spo-
sob funkcjonowania sztuki w kulturze. Nie
tylko przenosi sie ona poza wymienione insty-
tucje, ale tez podwaza swoj wtasny, uprzywi-
lejowany status. Jest to jednak ,eksperyment
zainicjowany przez samg sztuke” (Potocka
2008: 251), przez artystéw: dadaistow, akcjo-
neréw z Fluxusu i ich nasladowcow. Potocka
podkresla, ze to nie przestrzen publiczna dazy
do wtaczenia sztuki w obszar codziennego do-
Swiadczenia, ale sztuka - niekiedy przemoca -
probuje wejsé w tg przestrzen.

Na czym polega ten artystyczny eks-
peryment z przestrzenig publiczng? Na od-
rzuceniu bezpiecznego kontekstu instytucji
artystycznej, na rezygnacji z ponadczasowych
wartosci (formalnych, estetycznych) dyktowa-
nych przez historie sztuki, na wyjsciu artysty
z roli tworcy ekskluzywnych dziet-towarow
sprzedawanych na rynku, na upodobnieniu
zdarzenia artystycznego do innych, codzien-
nych zdarzen dziejacych sie w przestrzeni
publicznej, na zarzuceniu hermetycznosci
uzywanego przez sztuke jezyka, a takze na po-
szerzeniu obszaru tworczego o tworcow, kté-
rzy nie mieli dotad mozliwosci tworzenia sztu-
ki. Sztuka przestrzeni publicznej, po etapie
izolacji i alienacji, probuje nawigzac¢ kontakt
z nieprofesjonalnym odbiorcg, ,przecietnym”
cztowiekiem. ,Przestrzen publiczna wydaje
sie wtasciwym miejscem takiego pojedna-
nia. Ale w przestrzeni publicznej role musza
sie zmieni¢, teraz nie odbiorca bedzie szukat
sztuki, teraz sztuka bedzie szukata odbiorcy”
(Potocka 2008: 253).

Przestrzen publiczna skraca dystans
dzielacy sztuke od rzeczywistosci pozaarty-
stycznejiuruchamia proces zacierania sie gra-
nicy miedzy nimi. Na koncu tego procesu cata
przestrzen publiczna staje sie medium czy
,materiatem” sztuki.

Projekty publiczne produkuja bardzo
swoiscie pojety spoteczny i polityczny spek-
takl/film - ttumaczy w jednym z wywiaddw ar-
tystka Joanna Rajkowska (Swiat... 2010: 180).
Sa to scenografie dla toczacych sie 24 godziny
na dobe spektakli ulicy. Natura tych spektakli
jest taka, ze absorbuja kazdy gest, jaki wyda-
rza sie w polu razenia projektu. [...] By¢ moze
jest tez zupetnie odwrotnie, projekt wchtania-
ny jest przez zycie, potykany z pestka, tak ze ze
sztuki nie zostaje nic.



W przestrzeni publicznej sztuka moze
zostac zignorowana lub nie rozpoznana jako
sztuka , moze zosta¢ zaanektowana przez
Swiat zycia, o czym mowi Rajkowska, moze
tez zosta¢ wtornie przejeta przez swiat sztuki
i tym samym ,odpubliczniona” albo urynko-
wiona.

Reasumujac, jakkolwiek sztuka pub-
liczna stanowi szerokg i zréznicowang kate-
gorie zjawisk artystycznych niepoddajacych
sie tatwo uogodlnieniom, mozemy pokusic sie
o wyartykutowanie kilku sposobdéw rozumie-
nia tego zjawiska w praktyce artystycznej:

e sztuka publiczna jako sztuka umiesz-
czona w publicznym miejscu i dzieki temu do-
stepna dla wszystkich,

e sztuka publiczna jako sztuka spotecz-
nie znaczaca, tj. na poziomie tresci odnoszaca
sie do warunkow zycia i doswiadczenia ludzi,

e sztuka publiczna jako sztuka zakta-
dajaca pewna wizje publicznosci (zbiorowego
odbiorcy),

e sztuka publiczna jako sztuka pozosta-
jaca w dynamicznej, interpretatywnej relacji
z odbiorca,

e sztuka publiczna jako sztuka angazu-
jaca odbiorce w proces/akt tworczy,

e sztuka publiczna jako sztuka stuzaca
celom publicznym.

Kazdy z powyzszych sensow
przypisywanych sztuce publicznej
przez jej tworcow i krytykow dostar-
cza czastkowej odpowiedzi na pyta-
nie zawarte w tytule: Kiedy sztuka
staje sie publiczna? tacznie mozna je
potraktowac jako sktadowe bardziej
ogolnej definicji sztuki publicznej two-
rzonej w warunkach spoteczenstwa
demokratycznego.
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MARGHAND

ul. Kilinskiego 12,
15-089 Biatystok

DLACZEGO WARTO WSPIERAC
NIEZALEZNA GALERIE SZTUKI
~MARGHAND"?

Nasze dziatania kierujemy gtéwnie do mitosnikdéw i sympatykow sztu-
ki. Bedziemy réwniez wspierac artystow, dajgc im mozliwos¢ budowania
wiezi spotecznych i aktywnego uczestnictwa w tworzeniu kulturalnego
wizerunku miasta, w ktérym zyja. Odmiennos¢ Galerii MARCHAND od in-
nych sal wystawowych polega na tym, ze tu artysci czuja sie gospodarza-
mi a nie petentami instytucji kulturalnych, co jest pozytywnym i zastugu-
jacym na wsparcie procesem ksztattowania sie i rozwoju tego srodowiska.

Galerie tworza i finansuja sami artysci z matym wsparciem witadz
Miasta Biategostoku, bez zadnych innych dotacji zewnetrznych. Po-
zwala to na prowadzenie w petni niezaleznej polityki artystycznej
i wydawniczej.

Magazyn MARCHAND, dedykowany lokalnemu rynkowi sztuki, pre-
zentuje historyczng i aktualng twoérczos¢ biatostockich i regionalnych
artystéow plastykéw. Stuzy on tez edukacji mtodziezy w zakresie sztuk
wizualnych oraz ich aktywizacji do twérczosci wiasnej. Jest swoistym two-
rzywem spajajacym lokalng spotecznosé. Galeria MARCHAND wsparta
Kwartalnikiem wigcza mtodziez jak i dorostych biatostoczan do tworzenia
artystycznego wizerunku miasta i budowaniu swiadomosci estetycznej
mieszkancow. Dzieki posiadanemu zapleczu artystéow oraz ekspertéw
z dziedziny sztuki bedzie patronowac i wspiera¢ inicjatywy zwigzane ze
sztukami plastycznymi i pokrewnymi.

Dlatego tak wazna jest Wasza pomoc.

o MOZESZ WESPRZEC NAS DAROWIZNA,

= MOZESZ Z0STAC MECENATEM

CENA T
<
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WPLATY PROSIMY KIEROWAC:

Inicjatywa Plac NZS,

ul. J. Kilinskiego 12/3, 15-089 Biatystok

Nr konta do wptat: BOS Bank:

PL 64 1540 1216 2054 0000 1928 0001

w tytule przelewu ,darowizna na cele statutowe stowarzyszenia”

e-mail: marchand@placnzs.bialystok.pl

MARGHAND
B

Niezalezna Galeria Sztuki w Biatymstoku
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Artur Chaciej

Malarz, artysta, kro-
nikarz artystycznego
zycia Biategostoku.

Dzisiejszy Biatystok w niczym
nie przypomina tego sprzed, z gora
30 lat, w czasach gdy nastgpita
gwattowna transformacja ustrojo-
wo-gospodarczai gdy nagle zaroito
sie od inicjatywy prywatnej. Wte-
dy prawie kazdy pragnat otworzy¢
wtasny biznes i wkrétce ulice mia-
sta zdominowaty reklamy zawie-
szone gesto, jedna przy drugie;j...

Wszystko miato na celu przyciagnac po-
tencjalnych klientéw zwabionych pstrokatg
oferta. O wartosci artystycznej owych dokonan
reklamowych lepiej zamilcze¢, bo to witasciciel
interesu obdarzony niewybrednym gustem
sam decydowat o formie przekazu wizualnego.
Zrobito sie niezwykle kolorowo i amerykansko
zgota w pordwnaniu do poprzedniej, szarej
i jakze ,niestusznej epoki” - realnego socja-
lizmu. Wtedy zwykty, markotnie mrugajacy,
dwukolorowy neon wzbudzat zachwyt i wielko-
miejskie ambicje.

. s ("
> . L

CZYLI ARTYSTA W MIESCIE

Minety bezpowrotnie czasy gdy mono-
pol na tworzenie artystycznego porzadku mieli
wytacznie artysci i Pracownia Sztuk Plastycz-
nych. Wspoétpracujacy z nig tworcy posiadali
odpowiednie kwalifikacje, certyfikaty i dyplomy
ukonczenia stosownych akademii artystycz-
nych. PSP otrzymywata oferty z réznych za-
ktadoéw pracy i instytucji kultury na wykonanie
konkretnej ustugi plastycznej. Artysci tworzyli
projekty, ktore byty weryfikowane, badz za-
twierdzane do realizacji, po konsultacji odpo-
wiedniej komisji artystycznej. Réwniez bez
zgody miejskiego plastyka, bedacego na etacie
w Urzedzie Miejskim, nic nie mogto zaistniec¢
w przestrzeni miejskiej.

Roboty byto zawsze sporo, bo jak nie
1 Maja, to 22 lipca, albo swieto rewolucji paz-
dziernikowej. Biatostoccy artysci starali sie
zawsze wypas¢ imponujaco, aby na kazde
z tych Swiat odpowiednio miasto udekorowac.
Sam pamietam jak to w ostatniej chwili, trzeba
byto namalowac¢ towarzysza Lenina, bo zaraz
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wieczorem miata sie  odby¢ podniosta
akademia w Filharmonii. Jako ze nie byto chet-
nych podjac sie wyzwania, nie majac chwili do
stracenia, razem z rzezbiarzem Gasowskim
zszylismy dwa przescieradta i naciagajac je na
olbrzymie, bo prawie pieciometrowe, ramy po
zagruntowaniu ptétna zaczelismy szkicowac
Z pamieci znana twarz rewolucjonisty. W ciagu
pieciu godzin uporalismy sie z powierzonym
zadaniem i biegiem, wzbudzajac niezdrowa
sensacje, z tow. Leninem przez cate miasto, do
Filharmonii. Czekajacy na nas z niepokojem to-
warzysze, mogli odetchna¢ z ulga. Lenin mimo
ze bardziej przypominat zarosnietego koleja-
rza w czapce paryskiego gawrosza, bardzo sie
spodobat i zawieszony na organach mégt petnic
swoja role. Nie musze dodawad, ze wdziecznosc
PSP nie miata granic, co zresztg przektadato sie
na odpowiednio wysokie gratyfikacje.

Ale prawdziwe pole do popisu stworzyta
okazja organizowanych w Biatymstoku Ogol-
nopolskich Dozynek Centralnych. Robot byto
tak duzo, ze nawet ja znalaztem zatrudnie-
nie przy malowaniu plansz dozynkowych. Rej
w przerobie artystycznym wiedli zastuzeni
i znani biatostoccy twoérey, ktorzy otrzyma-
li zlecenia na dekoracje Stadionu Migjskiego,
okolicznych budynkéw i zagospodarowanie
przestrzeni majace na celu uswietnienie impre-
zy. Na wysokich budynkach przy dawnej Alei
1 Maja pojawity sie zawieszone monumental-
ne aranzacje z nierdzewnych blach stalowych,
kompozycje stawiace piekno zycia w naszej
Qjczyznie. Powstaty tez pierwsze murale ma-
lowane i w technice sgrafitto, wykonane przez
panstwa tabanowskich. Przed wjazdem do Bia-
tegostoku przyjezdnych witaty olbrzymie ptaki
aluminiowe. Wszedzie dominowaty okragte
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dekoracje symbolizujagce wience dozynkowe.
Wielkie emocje budzity nowe nietypowe i ory-
ginalne obiekty architektury, zwtaszcza tzw.
,Latajace spodki” u podndza kosciota Sw. Rocha.

Miasto nabierato $wiatowego blichtru.
Artysci rowniez mieli sie sSwietnie korzystajac
z oficjalnego cennika PSP, ktory absolutnie nie
pozwalat ich skrzywdzi¢, bo widniat tam koszt
kazdejnawet najmniejszej litery napisanej recz-
nie, koszty gruntowania i catkowicie wykonanej
planszy badZ innej realizacji. Mistrzowie ,chat-
tury”, dostapili zaszczytow i dorobili sie fortu-
ny! Zresztg dzieki PSP artysci nigdy nie byli zo-
stawieni sami sobie. Mieli zapewniony dochdd
i godziwe zycie, a mecenat panstwa sprawiat, ze
instytucje kultury nabywaty ich prace, aby do-
cenic dotychczasowa tworczosdé.

Wszystko zmienito sie w krétkim czasie.
Wiatr historii zdmuchnat PSP w niebyt i zasta-
pity ja agencje reklamy, a artysci stali sie niepo-
trzebni! Jak grzyby po deszczu powstawaty ko-
lejne pracownie, ktore realizowaty najbardziej
karkotomne zlecenia. Zmienita sie tez techno-
logia wykonania. Pedzelki i farby przeszty do
lamusa, zastapity je wszechstronne, kolorowe
folie i gotowe litery rozmaitego kroju. Wtasci-
ciele agencji reklamowych, uzbrojeni w nowo-
czesne plotery i drukarki, posiadajacy odrobine
smaku artystycznego z powodzeniem tworzyli
na potrzeby swoich klientdéw modne wizytowki,
katalogi, prospekty i wielkie banery!

Jedynym sladem ktory zostat po arty-
stach z tamtych czasdéw, w przestrzeni pub-
licznej byta rzezba wydrazonej kuli autorstwa
Albina Sokotowskiego, stojgca obecnie na placu
przed Teatrem Dramatycznym. Duzo pdzniej
pojawita sie tez inna kula, zwana ,Pertg’, ktérej
przydarzyta pewna historia. Otéz ,Perta” to-
warzyszyta wystawie w znanej na catg Polske,
renomowanej i prestizowe] biatostockiej gale-
rii. Byta ozdobga dziedzirica, dopdki nie sprowo-
kowata anonimowego alkoholika, ktéry ja za-
wtaszczyt, toczac pdzng noca przed sobg przez
wielkomiejskie ulice i obijajac jej nieskazitelna
powierzchnie z ,masy pertowej”. Nie na darmo
mowi sie ,rzucac perty przed wieprze”. Znisz-
czong kule-perte porzucong w bocznej uliczce,
widocznie prowadzacej pod gorke, odnaleziono
i zamiast jej nadac tylko nowy tytut (chociazby
,Perta przed wieprze...") i wystawi¢ ponownie
na dziedzincu jako oczywisty wktad odbiorcy
w sztuke i tzw. performance, co ani chybi sta-
toby sie nie lada atrakcja! Niestety, chciwemu
na forse artyscie, zlecono naprawe ,Perty” i tak
skonczyta sie jej kariera.



Sam udziat artystéw w zyciu miasta jest
obecnie prawie niewidoczny. Czasy pandemii
wymagaja rozwagi i dystansu spotecznego, ale
i duzo wczesniej nie byto miejsca do wspol-
nych spotkan kolegdw z branzy. Zupetnie przez
przypadek swego czasu takim miejscem byta
knajpa ,Arsenat’, ktorg zresztg od fundamen-
tow remontowatem - jako robotnik fizyczny,
dziennie tadujac dwie wywrotki gruzu, a péz-
niej uktadajac dach z ciezkiej ceramicznej da-
chowki. Z miejsca polubili ja wszyscy artysci, bo
i miejsca byto dosyc i obstuga za czaséw Jozka
Paszkiewicza, jak nalezy. Spotykaty sie srodo-
wiska dziennikarskie, aktorskie, muzyczne, ale
przede wszystkim plastycy, ktorzy czuli sie tu
jak w domu. Pézniej nazwe zbrojowni i knajpy
przyswoita sobie znana galeria.

A dzis, w duzym miescie, takim jak Biaty-
stok nie ma miejsca na lokal, w ktérym mozna
by byto sie spotykac, nawigzywac wzajemne
kontakty. Jedynie malenka niezalezna Galeria
Marchand w jakims stopniu spetnia taka role,
umozliwiajac i organizujac wystawy! Istnieje
dziekiludziom dobrej woli, ktérym zalezy aby w
naszym miescie srodowisko artystyczne mogto
dziatac i wystawiac¢ swoje prace. Mimo szcze-
rych checi artystow-wolontariuszy nie ma tu
wiele miejsca na wystawy dla catego biatosto-
ckiego srodowiska.

Moim marzeniem jest aby owa stynna
na cata Polske biatostocka galeria, utrzymywa-
na za panstwowe pieniadze, posiadajaca lokal
umozliwiajacy ekspozycje, przynajmniej raz
w roku, najlepiej w czasie Swigteczno-nowo-
rocznym, organizowata duze wystawy grafi-
kow, malarzy i rzezbiarzy z naszego regionu,
Z naszego miasta. Aby podtrzymac watte, bo
rozproszone, srodowisko artystyczne w jako
takiej swiadomosci, ze istniejemy, ze tworzy-
my i ze jestesmy w dyspozycji dla mieszkancow
miasta. Jednoczesnie wdzieczni mieszkancy
mieliby okazje zapoznac sie z pracami biatosto-
ckich tworcow. Taki ,Salon biatostocki”! Czas
po temu najwyzszy, bo wielu znanych biatosto-
ckich artystow odeszto juz z tego Swiata. Re-
cze, ze dziennie odwiedzatyby ttumy chetnych
do obejrzenia, co majg do zaoferowania tworcy.
A nawet niechby kilku siedziato przy olbrzymim
stole podczas ekspozycji bedac gotowymi do
stosownych wyjasnien na temat wtasnej twor-
czosci!

Wedrujac po dzisiejszym Biatymstoku,
poza rozmachem urbanistycznym i drogowym,

Sladow dziatalnosci artystycznej jest niewiele.
Owszem, powstato kilka ,atrakcyjnych” rzezb

towarzyszacym mieszkancom w trakcie space-
ru po ulicach. Sa takie sobie, cho¢ wielu darzy
sympatia najwieksza ,maske teatralng” z akto-
rem i marionetka. Wykonat jg Bogustaw Szycik.
Powrotem do przedwojennych czaséw zaowo-
cowat ,Pies Kawelin”, wykonany przez nasza
Matgorzate Niedzielko. Toczacy olbrzymie koto
karty czy krasnoludy na ulicy Lipowej maja bas-
niowy wymiar i sg atrakcja dla dzieci. To ,Po-
dréz” wykonana przez biatostoczanina Michata
Jackowskiego. Przeintelektualizowane ,0Oko”
bedace hotdem jakiemus twaorcy filmowemu,
mato na kim robi wrazenie. Cho¢ wykonaw-
czyni tej instalacji, rowniez biatostoczanka,
Aleksandra Czerniawska zadedykowata ja Bo-
rysowi Kufmanowi, czyli krétko mowiac Dzidze
Wiertowowi, ktory twierdzit, ,ze kamera wi-
dzi lepiej niz oko” Bez watpienia! Za to ,Wiel-
ki Wybuch” jest wart obejrzenia. Szklana kula
symbolizujaca Wielki Wybuch znajduje sie na
terenie Kampusu Uniwersyteckiego przy ulicy
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Ciotkowskiego, a autorem tej zaskakuja-
cej instalacji jest architekt i artysta Tomasz
Urbanowicz. Zastugujaca na obejrzenie jest
tez kolorowa ,Wiolonczelistka” biatostockiego
rzezbiarza Jerzego Grygorczuka uswietniajaca
swojg obecnoscig nowe apartamenty przy ulicy
Mtynowej.

Pomniki, ktore wpisaty sie w pejzaz mia-
sta zostaty albo rozebrane, jako niezgodne
z dzisiejszym przestaniem historycznym, albo
doswiadczyty  niedopuszczalnej ingerencji
w dzieto. Zdawatoby sie, ze zupetnie apolitycz-
na rzezba stynnych ,Praczek” Horno-Poptaw-
skiego na biatostockich Plantach oprze sie
wandalom, ale nic z tego. Kilkukrotnie oderwa-
no jednej z praczek gtowe!
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Sladéw dziatalnosci artystow w  mie-
Scie jest coraz mniej i honor zdecydowanie
ratujg tak teraz modne murale. Pojawia sie ich
coraz wiecej na scianach blokéw i kamienic.
W konkursie miejscowosci z najpiekniejszymi
muralami w 2016 r. Biatystok zajat pierwsze
miejsce. Niesamowitej urody mural autorstwa
Natalii Rak, absolwentki tédzkiej Akademia
Sztuk Pieknych, rozstawia nasze miasto na caty
Swiat. To ,Dziewczynka z konewk3a”, a dopetnie-
niem kunsztu artystycznego jest stojace obok
,zywe” drzewo, ktore zdaje sie podlewac mura-
lowa bohaterka.

Wiekszos¢ murali powstata z inicjatywy
miasta, przy okazji towarzyszacych imprez kul-
turalnych i spotecznych. Sa murale poswiecone
,Ojcom Niepodlegtosci”, czyli przedstawiajacy
najwybitniejszych politykow tworzacych nie-
podlegta Ojczyzne po 1918 r., jak i te dajace
opor fali rasizmu. Jest tez mural dedykowany
wielbicielom muzyki disco polo, czyli Zenek
Martyniuk jak zywy z gitara. Jaka muzyka taki
mural, cho¢ o gustach ani stowa! Wymowny, re-
alistycznie malowany mural na ulicy Sktodow-
skiej, przypomina wszystkim aby nie zapominac
o Babciiwysta¢ do niej pocztowke.

Murali w Biatymstoku jest przynajmnie]
kilkanascie i wiele zastuguje na szczegdlng
uwage. Wsrod autorow malowidet sg zagra-
niczni tworcy, ale tez i nasi koledzy z Marchan-
da! Andrzej Muszynski sprawit, ze w miejscu
urodzenia tworcy esperanto Ludwika Zamen-
hofa, pojawiaja sie wycieczki aby obejrzec jego
malarskie dzieto. Grzegorz Radziewicz nama-
lowat fenomenalny mural na scianie budynku
Akademickiego Centrum Sportu Politechniki
Biatostockiej. Wyjatkowos¢ tego muralu o tytu-
le ,Pamie¢” polega na tym, ze stanowi on kolaz
7 potaczenia kilku technik: ptaskorzezby, mura-
luiinstalacji swietlnej. W dzien praca prezentu-
je sie inaczej niz noca! Duze emocje wywotuje
pomnik rzezbiarza Jarostawa Perszki zrealizo-
wany przy ulicy Mtynowej w miejscu dawnego
cmentarza ewangelickiego. Ale Perszko nie ma
szczescia do Biategostoku. Kiedys jego projekt
wygrat konkurs na pomnik Sybiraka, ale komus
sie nie spodobat i mamy to co mamy. Projekt
Perszki zostat zrealizowany we Wroctawiu.
Dobre i to, ze cho¢ w tak minimalnym zakresie
podlascy artysci moga zostawic slad po sobie
i swojej tworczosci! Kto wie, moze pewnego
dnia sam Banksy, wpadnie w tajemnicy do Bia-
tegostoku i odbije swoje zaangazowane graffi-
ti... Oby tylko czujni i gorliwi stréze prawa, go
nie zamalowali, bo wtedy bedzie musiat poje-
chac¢ do Wroctawia!

8

aal L



Jrandle -

Andrzej
L echowski

Rzezba - Pies Kawelin,
1933r. Ze zbioréw
Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku.
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ALFONSIE
KARNYM

¢ Sztuka

W przestrzeni
miasta.

Przestrzen miasta to, méwiac z lekkim patosem, dobro wspdlne. Kazdy
wiec wyobraza jg sobie inaczej i ma do tego prawo. Te wspolnote wyznacza zas
kompromis, potaczenie wielu pogladow, wizji, pomystéw. W tej wspdlnej prze-
strzeni swoje miejsce zajmowac musi tez sztuka.

W miedzywojennym Biatymstoku takim
artystycznym zartem byta rzezba psa nazwa-
nego Kawelin. W rzeczy samej byta karykatura
popularnego w miescie przedsiebiorcy i mece-
nasa sportu Mikotaja Kawelina. Juz po wojnie
na Plantach pojawita sie rzezba ,Praczki”. Sta-
nistawa Horno-Poptawskiego. Przez nastepne
dekady byto to jedyne w Biatymstoku arty-
styczne dzieto wypetniajace przestrzen miasta.
Na wiekszg skale artysci zapanowali nad Bia-
tymstokiem z okazji dozynek centralnych
w 1973 roku. To wéwczas srédmiejskie budyn-
ki ozdobione zostaty sgraffitami. Ich autorami
byli miedzy innymi Stawomir Chudzik, Jerzy
tabanowski, Krzysztof Tur, Antoni Szymaniuk.
W miescie pojawity sie tez rzezbiarskie instala-
cje Jerzego Grygorczuka i Albina Sokotowskie-
go. Mozna jednak zaryzykowac stwierdzenia,
ze gdyby nie dozynkowe przygotowania, to nikt
z decydentéw nie zajgknatby sie nawet na te-
mat sztuki w przestrzeni miejskie;j.

Tak tez widziat to znakomity artysta
Alfons Karny. Jego zwiazki z Biatymstokiem
sg oczywiste. Tu sie urodzit w 1901 roku. Tu
spedzit dziecinstwo i mtodziencze lata. Po wy-
jezdzie do Warszawy nigdy nie zerwat wiezi
z rodzinnym miastem. W roku 1963 nawig-

zat bliska wspdtprace z biatostockim Muzeum
Okregowym (obecnie Muzeum Podlaskie). Rok
ten ogtoszony zostat Rokiem Biatostocczyzny
w ramach obchodéw 1000-lecia Panstwa Pol-
skiego. W zamierzeniach pomystodawcéw miat
obfitowa¢ w wazne wydarzenia artystyczne.
Jednym z nich byta wystawa rzezb Alfonsa
Karnego, pokazana w biatostockim Ratuszu.
Cieszyta sie ona autentycznym, ogromnym za-
interesowaniem. Przez pierwsze dwa tygodnie
obejrzato ja 3,5 tysigca zwiedzajacych.

Przy tej okazji Muzeum zorganizowato
specjalny plebiscyt. Zwiedzajacy mogli gtoso-
wac ,jakie rzezby Karnego chcieliby widziec¢ na
state w Biatymstoku”. Wygrata bezkonkuren-
cyjnie stynna ,Skakanka”. Kolejne wyréznione
przez zwiedzajacych rzezby to: ,gtowy” Wtady-
stawa Broniewskiego, Fryderyka Chopina i Er-
nesta Hemingway' a. Towarzyszyt tez tej wysta-
wie okolicznosciowy medal, na ktérego awersie
umieszczona zostata podobizna artysty wraz
z sentencja ,ars longa - vita brevis”.

Po zakorczeniu wystawy Karny przeka-
zat do Muzeum dwie rzezby: wtasnie ,Skakan-
ke" i ,Gtowe Starca’, co musiato satysfakcjono-
wac uczestnikéw plebiscytu. Jako depozyty
zostawitw Muzeum ,Autoportret”, ,Basie” ,Ma-
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Karta dozynkowa, 1973 r.
Ze zbioréw Muzeum Pod-
laskiego w Biatymstoku

Alfons Karny, 1920+. Ze
zbioréw Muzeum Podla-
skiego w Biatymstoku.

rynarza’, ,Mieczystawa Kartowicza” ,Karola
Swierczewskiego” ,Wtadystawa Broniewskie-
go” i ,Jedrzeja Sniadeckiego” W ten sposéb
zaczeta powstawac, w jego rodzinnym miescie,
kolekcja muzealna, dajaca w przysztosci moz-
liwos¢ stworzenia monograficznego muzeum,
poswieconego zyciu i twdrczosci artysty.

CENTRALNE DOZYNKI
BIALYSTOK 1973

Przy okazji tego pobytu w Biatymstoku
jak informowata ,Gazeta Biatostocka”: ,Alfons
Karny odbyt w tych dniach w Biatymstoku trzy
spotkania: dwa z mtodziezg szkot, trzecie z by-
walcami Klubu Siedmiu. Artysta wspominat
dawny Biatystok”. Spotkanie w Klubie Siedmiu
inaugurowato cykl wieczoréw, ktoérych boha-
terami byli ,wybitni ludzie pochodzacy z Biate-
gostoku”. Karny byt pierwszy. Zainteresowanie
Karnym i jego twdérczoscig w Biatymstoku byto
wyrazne. ,Gazeta Biatostocka” w 1963 roku az
siedmiokrotnie pisata o artyscie,aw 1965 roku
na jej tamach ukazat sie reportaz W pracowni
Alfonsa Karnego”. Artysta pomimo przekrocze-
nia ,szesc¢dziesiatki” tryskat witalnoscig co pod-
kreslali ci, ktorzy z nim sie wowczas spotykali.
Wociaz z niemniejsza energig organizowat kolej-
ne wystawy i uczestniczyt w wielu zbiorowych
prezentacjach. O jego rzezby zabiegaty wszyst-
kie polskie muzea.

Niewiele brakowato, a jedna z jego rzezb
pojawitaby sie w przestrzeni Biategostoku.
Otoézw 1964 rokujak informowata,Gazeta Bia-
tostocka”: ,wtadze miejskie nawigzaty kontakt
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z warszawskim rzezbiarzem Alfonsem Karnym,
ktory ma wykona¢ dla Biategostoku rzezbe
Aleksandra Wegierki. Posag stanie prawdopo-
dobnie przed gmachem teatralnym”. Nic z tego
projektu nie wyszto. Moze za sprawa samego
Karnego, ktéry catopostaciowych rzezb raczej
nie tworzyt. Ale niepowodzenie tego przed-
siewziecia nie przeszkodzito w dalszych, do-
brych kontaktach. W 1973 roku w konkursie
biatostockiego miesiecznika ,Kontrasty” zostat
laureatem | nagrody za ,wybitne osiggniecia
twaorcze, patriotyczng i zaangazowang posta-
we oraz przywigzanie do rodzinnego regionu”.
Na tamach pisma ukazata sie prezentacja jego
dorobku zatytutowana ,Nasz pierwszy laureat”,
aw kolejnym numerze wywiad z artysta.

Odnoszac sie do swoich zwigzkow z Bia-
tymstokiem Karny mowit, ze ,do Biategostoku
przyjezdzam rzadko. Po prostu brak mi czasu.
Wspominam jednak miasto rodzinne z duzym
sentymentem, wiem, ze z kazdym dniem zmie-
nia ono swoje oblicze. (...) Biatemustokowi bra-
kuje jednak wystroju, skwerkéw, placow, no
i rzezb. (..) Ciekaw jestem, jak przebiega (...)
budowa domu pracy twdrczej? Méwiono mi, ze
ma tam powstac galeria rzezby. Chetnie udo-
stepnie moje prace. Jest to zreszta moj obowia-
zek, nie tylko jako artysty, ale i biatostoczanina.”

Po ukazaniu sie wywiadu Karny przystat
do redakcji karte pocztowa. Pisat: ,Szanowna
Redakcjo - za duzo powtarza sie stowo wielki,
jaki ja tam wielki, dobrze jesli sredni! Pisane
w ciezarowce w drodze do Gdanska. Uscisk
dtoni. A. Karny”.




W 1974 roku, w biatostockim Arsenale,
otwarta zostata duza wystawa jego rzezb. Mia-
taonastac sie juz statg galeria. Karny przekazat
wiec i sprzedat biatostockiemu Muzeum ko-
lejne prace oraz powiekszyt depozyt. Pomimo
jego zabiegdw, wspieranych przez Muzeum,
nie udato sie jednak zrealizowac tego zamy-
stu. W budynku Arsenatu umieszczone zostato
Biuro Wystaw Artystycznych, a rzezby Karne-
g0 powraocity do muzealnych magazynow. Wha-
dze miejskie doceniajac jednak znaczenie jego
tworczosci, 24 kwietnia 1975 roku, przyznaty
mu tytut Honorowego Obywatelstwa Miasta
Biategostoku. W akcie jego nadania napisa-
no: W uznaniu wybitnych zastug dla kultury
polskiej, dla wspaniatego artyzmu i wielkiego
humanizmu tworzonych dziet, goracego umito-
wania Ziemi Biatostockiej i rodzinnego miasta
Biategostoku” Za tym doniostym, lecz czysto
honorowym faktem nie poszty jednak zadne
decyzje zwigzane z tworzeniem statej galerii
artysty. Niezrazony tym Karny w 1982 roku
w biatostockim Muzeum Okregowym, po raz
kolejny zaprezentowat swoje rzezby. Jednak
Z coraz mniejszg nadzieja wspominat o urzeczy-
wistnieniu swojego marzenia - artystycznego
powrotu do Biategostoku.

Dopiero w marcu 1993 roku, cztery
lata po smierci artysty, zostato uroczyscie ot-
warte Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego jako
Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku.
W kunsztownie odrestaurowanych wnetrzach
zabytkowej, drewnianej willi przy ulicy Swie-
tojanskiej 17, zaprezentowany zostat mozli-
wie wszechstronny obraz zycia i twoérczosci
Karnego. Autorka scenariusza ekspozycji byta
siostrzenica artysty, Danuta Wroéblewska - wy-
bitny krytyk sztuki, ktérej stowa oddaty sens
zwigzku Biatystok - Karny.

,Piekne sa powroty u schytku zycia
do miejsc skad sie wyszto. Jest to swiadome
przezycie, dajace wiele zaréwno powracajacej
osobie, jak i odnajdowanemu po latach miej-
scu. Piekne sg rowniez powroty odbywane po-
Smiertnie, kiedy do punktu wyjscia cztowieka
powraca zamiast niego jego dzieto, owoc zycia.
Alfons Karny urodzit sie w Biatymstoku, ale
nie tylko to jest wazne. Wazniejsze, ze przez
cate swoje dtugie zycie byt na pewien sposéb
osobg stad, malowniczym kresowiakiem wy-
chowanym na pograniczu kultur i narodowosci.
Nalezat do tej silnej i niespokojnej mtodziezy,
ktora poszta stad dalej, by w nowych pradach
Rzeczypospolite] zdobyc¢ swojg szanse. W la-
tach trzydziestych, kiedy byt juz bardzo znany
i brat tej Rzeczypospolite] najwyzsze nagro-
dy, nie zatart wtasnej innosci. Nie stracit jej i u
schytku zycia. Méwit z leciutkim zmiekczeniem

wymowy, kiedy trzeba zaspiewat cerkiewnym
basem, miat bystre oko i chéd. Im starszy, tym
czesciej podejmowat mys| ponownego zwigzku
Z miejscem swojej mtodosci, ktore byto sSwiad-
kiem jego wyzwolin, dochodzenia do jezyka,
wolnosci i progu wysokiej sztuki. Tym chetniej
przywotywat zalety miasta i ludzi - szykowat
sie powoli do zwrdécenia i miastu, i ludziom cze-
sSci siebie na trwate”.

Muzeum to jest podsumowaniem nie-
zwyktego artystycznego zycia.
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Alfons Karny, Skakanka.
Z archiwum Muzeum
Podlaskiego w Biatym-
stoku.
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Urodzitem sie w 1976 roku w Hajnéwce,
gdzie nadal mieszkam. Tworczosciq artystycz-
ng zajmuje sie od kilkunastu lat. Tworze prze-
de wszystkim w technice suchego pastelu oraz
technice mieszanej. Bywa, ze jest to tez technika
wtasna.

Bratem udziat w przeglgdach i wystawach
zbiorowych. Mam za sobgq tez kilka wystaw in-
dywidualnych. W swojej sztuce nawiqzuje do ta-
kich kierunkéw malarskich jak: surrealizm, sym-
bolizm, czy realizm magiczny, cho¢ to co robie
okreslitbym jako szeroko pojety nadrealizm. Taki
jezyk plastyczny jest mi najblizszy i dzieki takie-
mu jezykowi moge najpetniej sie wypowiedziec i
wyrazic siebie.

W swojej tworczosci postuguje sie najczes-
ciej metaforq jak réwniez symbolem. Nierzadko
uzywam tez deformacji, ktéra w moim przypad-
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ku jest przede wszystkim nosnikiem ekspresji. Po-
staci, formy przedstawiane w moich obrazach to
najczesciej personifikacje ludzkich uczuc, stanow
emocjonalnych, duchowych.

Dzieki twoérczosci, z jednej strony usituje
pokazac¢ w cztowieku gteboki wewnetrzny kon-
flikt, dezintegracje, skrajnosci jakie targajq jed-
nostkq ludzkq i jej ograniczenia. Z drugiej zas
nadzieje i pragnienie dqgzenia do réwnowagi, har-
monii. Do poszukiwania jakiegos srodka.

Sztuke postrzegam i odczuwam jako wyz-
szq koniecznos¢. Przybliza mnie ona do tajemnicy
jest dialogiem ze swiatem i kosmosem. Jest drogq
do odkrywania prawdy o cztowieku. Ciggtym wy-
zwaniem, przestrzeniq wolnosci, w ktérej moge
wzrastac i przekraczac siebie.

W moich obrazach nie ma nic, co nie by-
toby ludzkie.







Mural ,Dziewczynka

z konewkq” Biatystok,
al. Pitsudskiego 11/3,
powstat w ramach akcji
,Folk on the Street

- Folk przy ulicy”

Zrédfto:
Wikimedia Commons

Joanna
Tomalska-
-Wiecek

Historyk sztuki, au-
torka wielu publikacji
zwigzanych z historig,
sztuki podlasia.

SZTUKA | BUNT

Kilkuletnia bosonoga dziewczynka o ru-
doztotych warkoczykach lekko wspina sie na
palce, unoszac wysoko trzymang w obu dfo-
niach I$nigca, srebrzystoszarg konewke. Nosi
biata bluzeczke o bufiastych rekawkach, gra-
natowy aksamitny serdaczek i kolorowa spdd-
niczke w wesote, btekitne, czerwone i zotte
pasy. Jej zaaferowana buzia z zadartym nos-
kiem i wpdtprzymknietymi oczami budzi sym-
patie, szczegolnie jesli po chwili dostrzezemy,
ze podlewana roslinka to nie jest maty kwiatek,
ale kilkumetrowe okazate drzewo, rosnace tuz
obok $ciany kamienicy, na ktorej namalowano
dziewczynke. Biatostocki mural Dziewczynka z
konewka to przyktad sztuki w przestrzeni pub-
licznej, dzieta, z ktorym stykamy sie codziennie,
nie dokonujac wyboru, czy chcemy je ogladac,
czy nie.

Murale, mozaiki, ptaskorzezby, sgraffita,
pomniki i rzezby, fontanny to tylko kilka przy-
ktadow funkcjonujacej w przestrzeni publicznej
sztuki. Truizmem jest stwierdzenie, ze towa-
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rzyszy ona cztowiekowi od czaséw najdawniej-
szych, tylko moze nie zawsze zdajemy sobie
z tego sprawe, jak molierowski mieszczanin,
ktory odkryt, ze mowi proza. Naskalne malo-
widta ludow pierwotnych do dzis budza podziw
realizmem przedstawien bizondw i jeleni. Ich
malarska doskonatos¢ to tylko jeden aspekt,
i to nie najwazniejszy, tej sztuki. Uczeni mezo-
wie méwig o jej mistycznych celach, o potrzebie
,Zaczarowania” Swiata, moze nawet probie jego
podporzadkowania. Pewnie w tym tkwi Zrodto
traktowania sztuki jako sfery mistycznej, odwo-
tujacej sie do transcendencji i magii.
Czyjestesmy tego Swiadomiczy nie, sztu-
ka otacza nas w kazdej przestrzeni - w domu,
w galeriach sztuki, muzeach i w przestrzeni
publicznej. Juz starozytnos¢ z jej sakralizacja
panujacego w Egipcie wykorzystywata sztuke
do podniesienia prestizu wtadzy. | wtasciwie nic
sie od tego czasu nie zmienito Sztuka to nie tyl-
ko ozdoba, moze ona by¢ wielkg sitg sprawcza,
dlatego wtadze zakazywaty albo nakazywaty



stawianie pomnikow, budowanie gigantycz-
nych $ladow swojej obecnosci, temu celowi stu-
zyt np. Patac Kultury i Nauki, Swiatynie réznych
wyznan wykorzystywane jako symbole pano-
wania, jak sobor sw. Aleksandra Newskiego
na Placu Saskim w Warszawie. Inna sprawa, ze
ogromne budowle miaty budzi¢ w ludziach po-
kore i lek wobec potegi wtadzy. Miejska prze-
strzen i architektura jest ksztattowana tak, by
wyraza¢ dominujgca ideologie, przekazywac
okreslone tresci, a nawet ideologie tworcow
i fundatoréw. Osiagniecia
urbanistyki nie tylko kra-
jow socjalistycznych i Il
Rzeszy, ale upadtych im-
peridw jasno pokazuja, ze
wtadza dysponuje pote-
g3, ktorg obywatele mu-
szg widziec¢ i odczuwac na
co dzien.

Niekiedy  wfadza
pokazywata swa potege
przez zniszczenie, styn-
na starozytna Biblioteka
Aleksandryjska  zostata
Zniszczona z  przyczyn
ideologicznych. Wtadza
zakazywata tez ekspono-
wania okreslonych dziet
albo tylko fragmentow,
ktore zdaniem cenzora ,obrazaty uczucia”, ka-
laty pamiec” ,zniewazaty cztowieka”. Repertuar
powoddw jest obszerny. Daniele da Volterra
witoski malarz i rzezbiarz epoki renesansu zy-
skat watpliwej jakosci tytut Il Braghettone -
czyliMajtkarz po tym, jak zgodzit sie ,poprawic”
postacie namalowane przez Michata Aniota
w Sadzie Ostatecznym, by ostonic intymne cze-
Sciich ciat. Uczynit to czego nie chcieli uczynic
inni artysci, w dodatku czynit to jako uczen Mi-
chata Aniota na miesiac przed smiercig nauczy-
ciela! Mimo ze Daniele da Volterra byt autorem
wielu dziet, w pamieci potomnych zachowat sie
jako postuszny cenzor. Eksponowanie wielu
obrazéw bywato zakazywane, wystarczy przy-
pomniec skandale zwigzane z impresjonistami
albo tzw. sztuke ,zdegenerowang” w Il Rzeszy.

Terytorium prywatne zagospodaruje
wtasciciel zgodnie ze swymi upodobaniami,
przestrzen publiczng zas - wtadza, zgodnie
ze swoimi potrzebami. To wtadza, czasem za
pomoca podlegtych sobie urzedéw, decyduje
o istnieniu lub nieistnieniu dekoracji, wynajmu-
je artystow, ktérzy realizuja zaakceptowane
pomysty, wcielajac w zycie aktualng ideologie.
Doskonale to wida¢ w rezimach totalitarnych,
gdzie wtadza decyduje o postaciach na coko-
tach pomnikéw, sportretowanych wodzach

i ulubionych z réznych przyczyn synéw Ojczy-
zny. To symbol promowanych przez rzadzacych
wzorcow postaw. Nie tylko wtadza ksztattuje
przestrzen, czasem, a witasciwie wcale nie-
rzadko, w miastach pojawiaja sie estetyczne
znaki oporu - irytujace jednych i zachwycajace
innych graffiti, proba odzyskania przestrzeni
publicznej.

Madrawtadzawie, ze sztukaw przestrze-
ni publicznej to potencjat kapitatu spoteczne-
go i kulturowego. Sztuka bowiem nie polega
na przezyciu estetycznym,
a przynajmniej nie tylko, lecz
na stawaniu sie. Greckie
stowo aisthitikos - estetyka,
oznacza postrzeganie zmy-
stami. Wchodzac do galerii
sztuki albo muzeum dokonu-
jemy Swiadomego wyboru,
ale w przestrzeni publicznej
przedmioty mniej lub bar-
dziej estetyczne otaczaja
nas zewszad, kontakt z nimi
jest tatwy i codzienny. To
wazne, sztuka bowiem moze
stuzy¢ budowie wiezi i inte-
gracji spotecznej, pozwala
sie utozsamiac z okreslonym
miejscem. Podziwiane dzieto
sztuki budzi dume i pogte-
bia poczucie wiezi z miejscem, jak Dziewczynka
7 konewkq, ktéra znalazta sie nawet na znaczku
pocztowym.

Sztuka wychodzaca na ulice, street art,
to sztuka egalitarna, kierowana do wszystkich.
Jej gtéwnymi technikami sg wlepka (takze pi-
sana jako wvlepka”) i szablon, pojawiajgce sie
na kamienicach i murach. Te nielegalne formy
wypowiedzi w przestrzeni miejskiej przetamuja
monopol wtadzy iw miejsce jednego niepodwa-
zalnego dyskursu, wprowadzaja wtasne tresci.
W Biatymstoku mamy Dziewczynke z konewka
i mural z idolem disco-polo, w Gdansku zas na
murze powstat portret Aleksandra tukaszenki,
ktory moze by¢ przyktadem dziatan o charak-
terze politycznym, a nie dekoracyjnym. Artysci
street-art najchetniej tworza przy wspétudzia-
le albo za aprobatg mieszkancow, nie oczekujg
opieki wtadz, od ktérych sg niezalezni. Sztuka
w przestrzeni publicznej z definicji jest alterna-
tywa wobec sztuki elitarnej, jej zadaniem jest
wchodzenie w dialog z odbiorca, identyfikacja
z miejscem i jego kultura oraz udziat w ksztat-
towaniu przestrzeni miejskiej. | pewnie tez za-
znaczenie swej obecnosci, co najlepiej udato sie
tajemniczemu artyscie Banksy'emu.
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Krzysztof
Chyzy

Absolwent WA w
Biatymstoku i ASP we
Wroctawiu.  Zajmuje
sie akwarelq (pejzaz i
architektura) oraz akry-
lem (abstrakcja)

I. Wprowadzenie

Moja droga zwigzana z akwarelg na poczatku odbywata sie sa-
motnie. Nie miatem nauczycieli. Akwarela nie byta bardzo popularna.
Kilkanascie lat temu nie byto tylu materiatéw oraz ksigzek poswieconych
tej technice. Powoli moje malowanie farbkami wodnymi przechodzito
w akwarele. Moje fundamenty malarstwa.

Farbki wodne. Wielu mysli, ze na tym to polega. Prosta technika,
,bezzapachowa”, nieszkodliwa. Nie potrzeba duzo miejsca. tatwo nia sie
postugiwac. Delikatnosc oraz prostota. Jednoczesnie odpowiedzialnosc¢
kazdego kroku tworzenia. To malowanie bez szansy na zmiany. Zabru-
dzenia bieli papieru nie da sie poprawic.

Sztuka i pasja pojawiaja sie w momencie, kiedy farbki wodne sta-
ja sie akwarela. Malowanie zamienia sie w zdecydowanie potaczone
z przypadkiem. Profesjonalizm w akwareli to kontrolowanie splotéw
okolicznosci zachodzacych miedzy farba i woda. Przy jej pomocy najwie-
cej zatrzymatem okolic poznawanego Swiata.

Druga, po otéwku mozliwos¢ szybkiego zapisania wrazen. Wyko-
nania szkicow w terenie, przygotowania pierworysu pracy.

By¢ moze poczatki tej techniki pochodza z czaséw malarstwa ja-
skiniowego z epoki kamienia, kiedy to cztowiek wczesnego paleolitu
po raz pierwszy namalowat obrazy zwierzat i ludzi w swoich jaskiniach,
uzywajac wegla drzewnego, ochry i innych naturalnych pigmentow. P6z-
niej ta technika zostata spopularyzowana w sztuce egipskiej po odkryciu
papirusu. W tradycyjnej sztuce chinskiej akwarele rozwinety sie okoto
4000 lat p.n.e. gtdownie jako medium sztuki dekoracyjnej. W IV wieku n.e.
pejzaze akwarelowe staty sie niezalezng forma w malarstwie chinskim
i ostatecznie zdominowaty cate chinskie malowanie z uzyciem pedzli.

Podczas gdy malarstwo akwarelowe dominowato w sztuce azja-
tyckiej przez tysiace lat, w sztuce zachodniej ograniczato sie gtéwnie
do szkicoéw wstepnych az do konca XVIII wieku. W tak zwanym ztotym
wieku akwareli artysci ze szkoty angielskiego pejzazu (William Turner,
John Constable, Richard Parkes Bonington) podniesli status malarstwa
akwarelowego do powaznej i niezaleznej formy sztuki. Nalezy pamietac,
ze wspotczesne malarstwo akwarelowe ma swoje korzenie w pdtnocnym
renesansie.

Jego pierwszym najwybitniejszym praktykiem byt niemiecki arty-
sta Albrecht Durer. Znani akwarelisci XX wieku to rosyjski malarz abs-
trakcyjny Wassily Kandinsky, szwajcarski modernista Paul Klee i francu-
ski malarz ekspresjonista Raoul Dufy. W Stanach Zjednoczonych: John
Marin, Edward Hopper i Andrew Wyeth. Polska to: Juliusz Kossak, Bro-
nistaw Kopczynski i Julian Fatat. Dla mnie osobiscie dwa wazne nazwi-
ska, to Joe Francis Dowden i Joseph Zbukvic.



ll. Poczatek

Podobnie jak w akrylu na poczatku jest szkic. Najczesciej jest to
otowek lub kredka akwarelowa. Lubie mieszac, niektore fragmenty szki-
cowac np. na bragzowo (Fot. 1). Od kiedy nauczytem sie stosowac fluid
maskujacy czesto wykorzystuje jego mozliwosci. Przykrywam te frag-
menty, ktére maja byc niezamalowane albo pokryte innym kolorem a sa
drobne i trudno bytoby je ustrzec przed niezamierzonym zabarwieniem.
Zaczynam delikatnie budowac kolorystyke pracy.

Pedzle do akwareli, najlepiej miekkie, ale sprezyste. Duzo wchta-
niajace, dajace tym samym mozliwos¢ rozprowadzania farby przez pe-
wien czas. Najczesciej uzywam pedzli okragtych. O standardowej dtu-
gosci wiosia, o wiosiu dtugim typu ,rigger”, do cienkich linii, pedzle typu
,mop” - puszyste, niezle gromadzace farbe, nadajace sie do lawowania
jak i detali. Najlepsze pedzle to te, ktore najbardziej polubimy. My i nasze
materiaty do tworzenia.

Nawiazuje kontakt z tematem, poznaje poszczegdlne fragmenty.
Wazne, zeby na catosci. W akwareli takze moze by¢ podmaléwka. Dajac
wstep zostawi $lady, kompozycji oraz uktadu tonalnego (Fot. 2). Mysle,
ze odrobina swobody w prowadzeniu pedzla na tym etapie zapewnia
malujacemu poczucie wtasciwego rozpoczecia. Ta oczywistosc to jednak
lata praktyki. Jak ,przypadkiem” kontrolowac proporcje farby i wody,
kierunek rozprowadzania, przewidywac dziatanie grawitacji i robic to
wszystko malujac.

ll. Srodek

W akwareli zaczynam od jasniejszych czesci, te najciemniejsze
oraz najwazniejsze (np. cienkie i drobne detale, w tej pracy takze drzewa
gtéwnego planu) zostawiam na koniec. W koncu to technika laserunko-
wa. Srodek to praca systematyczna, mam namalowaé wiekszos¢, z od-
powiednim kontrastem. Od géry do dotu i z lewej strony do prawej. Jak
w tym przypadku.

Poziomy podziat fragmentu lasu na roslinnosc i pusty teren na
pierwszym planie z rzucanymi przez drzewa cieniami. Storce przed nami,
troche z prawej strony. Ta czes¢ pracy ma rozswietlac reszte. To centrum
tworzenia nastroju. Tto, odcienie zieleni i niebieskiego. Staram sie zo-
stawiac¢ smugi niezamalowanego papieru (Fot. 3). Przechodze teraz do
wtasciwego malowania. Wprowadzam kolejne kolory. Zaczynam nanosic¢
szczegoty, gatezie, zgrupowane plamy roslinnosci.

Uzywam dotego celu ,riggera” Wyodrebniam doktadniejszymi sla-
dami pedzla czesci tta. Nastepne pociagniecia, ktére uwydatniajg cienie
na sniegu (Fot. 4). Staram sie, zeby kazdy ruch pedzla byt inny, kierunek
i nacisk. Szczegdlnie w malowaniu natury pragne uchwycic jej nieprze-
widywalnos¢ oraz réznorodnosé. Swoisty nietad przyrody. Format tej
akwareli to A3. Uzywam farb z tubki. Przy mniejszych takze w kostkach.
Podobnie jak w przypadku pedzli, najlepiej dokonac wyboru indywidual-
nie. Malujac, nasz styl tworzy sie takze poprzez stosowana kolorystyke.
Zamykam zasadniczy etap powstawania akwareli drzewami (Fot. 5). Sto-
suje tu dwa ,riggery”, grubszy do pni i ponownie cienszy do uzupetnienia
gateziiinnych drobnych elementow wczesniej nie naniesionych.

IV. Zakonczenie

Koniec pracy to usuniecie fluidu maskujacego. Dokonuje korekty
akwarelitam, gdzie po usunieciu maskowania efekt nie jest zadawalajacy.
Zostajg jeszcze ostatnie poprawki. Sprawdzenie, czy wszystkie ,zacieki”
sq w odpowiednich miejscach, przeswity dobrze ,Swiecg’, kontrasty za-
pewniajg wtasciwy nastroj. Zakonczenie i zatrzymanie (Fot. 6).

Co, wedtug mnie, w akwareli jest wazne? Dobrac kolor do wody...
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ANISEROWICZA

Oleg
tatyszonek

Dr hab. Oleg taty-
szonek, profesor Uni-
wersytetu w Biatymsto-
ku na Wydziale Historii
i Stosunkow Miedzyna-
rodowych. Prezes Biato-
ruskiego Towarzystwa
Historycznego. Zajmuje
sie historiqg Biatorusi,
Ukrainy i Rosji, geopo-
litykq i cywilizacjq Eu-
ropy Wschodniej oraz
dziejami  Biatorusinow
w Polsce.

W katalogach polskich galerii sztuki mozna
znalez¢ krotki biogram artysty-malarza: Aniserowicz
Jan (1929 - 2007). Studia artystyczne odbyt w ASP
w Warszawie, studiowat réwniez w Petersburgu
i Rzymie, jako stypendysta rzadu witoskiego. Jest
laureatem wielu miedzynarodowych i krajowych na-
grod. Jego prace znajduja sie w zbiorach m. in. Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, w Ermitazu w St.
Petersburgu oraz w zbiorach prywatnych na catym
Swiecie. Artysta miat 50 wystaw indywidualnych i
ponad 100 zbiorowych w kraju i za granica.

Biatoruskim czytelnikom osoba tego arty-
sty bardziej znana jest pod pseudonimem literackim
Jasza Bursz i nazywana jest ,ojcem biatoruskiej poe-
tyckiego modernizmu”. Niedawno jednak okazato
sie, ze nie tylko poeta Jasza Bursz, lecz takze ma-
larz Jan Aniserowicz najprawdopodobniej byli tylko
wcieleniami zupetnie innej osoby, mtodego Biatoru-
sina lwana Bokszy.

lwan Boksza urodzit sie w 1925 roku,
prawdopodobnie w Baranowiczach. Tutaj ukonczyt
szkote podstawowa. Podczas niemieckiej okupacji
jako ,student” szkoty medycznej wstapit w szeregi
Wolnego Korpusu Biatoruskiej Samoobrony. Byta to
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formacja zbrojna przeznaczona do walki z sowiecki-
mi partyzantami. Niemcy nie ufali jednak Biatorusi-
nom i rozwiazali te formacje po niespetna roku.

Gdy wojna miata sie ku koncowi, lwan nie czekat,
az Sowieci postawia go pod $ciane lub w najlepszym
razie zapedza na Sybir. Przed ucieczkg z Barano-
wicz zakopat catg skrzynke ze swoimi wierszami; co
sie stato z ta skrzynka niestety nie wiadomo. Ilwana
przygarneta ,repatriujaca sie” do Polski rodzina Ani-
serowiczéw. Dzieki temu pojawit sie na sSwiecie Jan
Aniserowicz, urodzony rzekomo 12 listopada 1929
roku w Baranowiczach nastolatek. By¢ moze Iwan
Boksza zastapit zmartego cztonka rodziny Anisero-
wiczéw? W stworzonej przez siebie legendzie jako
Jan Aniserowicz miat dobre dziecinstwo, chociaz
wczesnie stracit ojca. Mieszkat z matka w Baranowi-
czach. W czasie niemieckiej okupacji matka zostata
rozstrzelana przez Niemcow za kontakty z partyzan-
tami.

Szkote $rednia jako Jan Aniserowicz ukon-
czyt juz w Toruniu. Iwan Boksza przejawit wowczas
drugi obok poetyckiego talent - malarski. W 1957
roku jego polskie alter ego Jan Aniserowicz ukonczyt
Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie. Oproécz



ukonczenia ASP trzy lata uczyt sie w Leningradzie
(dlatego tez nie stuzyt w Wojsku Polskim). Pracowat
potem w jednej z warszawskich szkét srednich

Kiedy w 1957 roku konczyt warszawska
ASP byt juz znany biatoruskim czytelnikom. Rok
1956 byt waznym rokiem w biatoruskim zyciu na-
rodowym w Polsce. Powstato wéwczas Biatoruskie
Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne oraz tygodnik
,Niwa” Aniserowicz zadebiutowat w ,Niwie” na po-
czatku lutego 1957 roku artykutem opublikowanym
pod kryptonimem ,Ja. S w ktorym wskazywat na
koniecznos¢ zjednoczenia biatoruskich tworcéw
w Polsce. Rowniez w ,Niwie” zadebiutowat jako poe-
ta pod pseudonimem Jan Stanistaw w sierpniu na-
stepnego roku. Byt jednym z wspdtorganizatorow
Biatoruskiego Stowarzyszenia Literackiego, ktére
w 1962 roku przyjeto nazwe ,Biatowieza”. Jego sta-
tym literackim pseudonimem stato sie wspomniane
juz nazwisko Jasza Bursz.

Powstanie w Polsce BTSK i ruchu biatoru-
skiego wywotato zrozumiata uwage ze strony stuzb
osciennego panstwa. Nie uszto ich uwagi takze po-
jawienie sie w Polsce mtodego, ambitnego biatoru-
skiego tworcy. Na przetomie 1958 i 1959 roku do
Warszawy przyjechat z Minska biatoruski pisarz
Ales Bazko, jako tajny wspdtpracownik wystepu-
jacy pod kryptonimem ,Buran” W czasie pobytu
w PRL TW ,Buran” po-
znat wielu miejscowych
Biatorusinéw, a znajo-
mosc¢ te dos¢ doktadnie
opisat w raporcie zto-
zonym w Minsku. Jana
Aniserowicza spotkat po
raz pierwszy w siedzi-
bie BTSK w Warszawie.
Uznat go za cztowieka
,wrazliwego, tatwo obra-
Zajacego sie i do tego
jeszcze zarozumiatego’.
Poeta skarzyt sie na zte
traktowanie w ,Niwie"
Przeczytat tez
swoje wiersze. Jak ra-
portuje sowiecki agent,
W wiekszosci sa one
nacjonalistyczne, wzy-
waja, by nie zapominac
0 swoim ojczystym jezyku i meczenskiej ojczyznie,
a takze o tym, Ze czasami najlepszy przyjaciel moze
okazac sie zdrajca. Ponadto przeczytat kilka lirycz-
nych miniatur. Sowiecki pisarz uznat je za Zle opra-
cowane w sensie artystycznym i naiwne. Niemniej
jednak umdéwit sie z poeta, ze ten przyniesie wiecej
wierszy i by¢ moze niektore z nich uda sie opubli-
kowac w Minsku. Tym razem Aniserowicz zachowat
czujnosc i przyniést tylko wiersze liryczne. Niemniej
jednak w stosunku do towarzysza z Biatorusi byt az

Bazce

zanadto szczery. Skarzyt sie na przyktad, ze w BTSK
panuje ,konserwa’, ajego dziatacze zapominajg o naj-
wazniejszym - wychowaniu miejscowej biatoruskiej
ludnosci w duchu narodowej dumy i wiekszosc z nich
wystuguje sie polskim wtadzom. Wyznat takze, ze
po pobycie w ZSRR nie wierzy w rzekomo panujace
tam braterstwo narodow. W Leningradzie zblizyt sie
do Litwindw, ktorzy wierzg w to, ze Litwa zdobedzie
niepodlegtos¢, o co rowniez oni walcza. Wspomniani
Litwini wspotczuja Biatorusinom, zas Aniserowicza
traktowali jak brata i nie skrywali swoich plandw na
przysztosc.

Aniserowicz opowiadat tez Bazce, ze pod-
czas studiéw w Leningradzie jezdzit do Moskwy do
jakiego$s mtodego polskiego muzyka, ktérego na-
zwiska TW nie zapamietat. Nie miat za to trudnosci
w zapamietaniu nazwisk literatow, z ktorymi Anise-
rowicz spotykat sie w Moskwie. Byli to studiujacy
wowczas w Instytucie Literatury im. M. Gorkiego
Wiktor Woroszylski i Jerzy Jan Pochlewski. Jak po-
wiedziat Bazce, z Woroszylskim takze i teraz z nim
sie przyjazni, a z Pochlewskim zblizyto go to, ze obaj
zostali wczesnie osieroceni. ,Z takimi jak ci Pola-
cy mozna miec sprawy” — powiedziat Aniserowicz
i bardzo sie ozywit, gdy sie dowiedziat, ze takze Baz-
ko znaich dobrze.

Sowiecki pisarz zaczat bra¢ Aniserowicza
podwtos, pytajac,czy ten
nie chciatby powracic do
ojczyzny. ,Ale u nas nie
jest tak Zle, kontynuo-
wato Zrodto. Wszystkie
taki sg na miejscu i Nie-
men nie wysecht”. Ani-
serowicz milczat, w kon-
cu wybuchnat: Tak, to
wszystko jest tak, ale nie
chciatbym tam miesz-
kac. Sowieci pokazali sie
w 1939 r., gdy wywozili
na Syberie wszystkich
niewygodnych sobie lu-
dzi. A ilu nieszczesnych
uciekto na zachéd? Mam
juz 30 lat i wiem, ze po-
winno by¢ inaczej’”.

Po powrocie
TW ,Burana” do Min-
ska prowadzacy go ptk Michajtow wyznaczyt mu 20
stycznia 1959 roku zadanie: Bazko miat podtrzy-
mywac kontakt, by wyciagac¢ z Aniserowicza wiado-
mosci o sytuacji biatoruskiej mniejszosci narodowe;j
w Polsce, wyjasni¢ przyczyny jego ztosci w stosun-
ku do Zwiazku Radzieckiego i ustali¢, jakie osoby
wptywaja na niego w ten sposéb. TW miat sie takze
zorientowac, czy Aniserowicz podtrzymuje kontakty
ze studentami z Litewskiej SRR w Leningradzie i jaki
jest charakter tych kontaktow.
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Jeszcze w tym samym miesigcu kopie ra-
portu TW ,Burana” przekazano Ill Departamento-
wi MSW PRL w celu operacyjnego wykorzystania
przy rozpracowaniu
biatoruskich dziataczy w
Polsce. Jak wynika z do-
kumentéw dotyczacych
wspdtpracy z organami
bezpieczenstwa BSRR
przeciwko biatoruskie-
mu nacjonalizmowi w
latach 1958-1966, do-
piero 10 kwietnia 1970
roku odestano je do
archiwum po wykorzy-
staniu. Prawdopodobnie
wykorzystywano ja tak-
Ze w celu rozpracowania
Jana Aniserowicza.

Kontekst  tej

historii  wskazuje, ze
prawdziwa  tozsamosc
Jana Aniserowicza

mogta przesta¢ byc ta-
jemnica dla stuzb. By¢ moze organa wpadty na jego
trop w wyniku jego kontaktéw z biatoruska rodzina.
Chociaz w Polsce Iwan Boksza nie wyjawit nikomu
swojej prawdziwej tozsamosci i nigdy nie odwiedzit
Biatorusi, utrzymywat kontakt ze stryjeczng sio-
strg Walentyng Boksza,
ktora nawet kilka razy
odwiedzita go w Polsce.
Nawiagzanie  kontaktu
z rodzing byto wiel-
kim ryzykiem. Przez to
wpadt w rece bezpie-
ki biatoruski wydawca
i historyk Jézef Najdziuk,
ktory dtugo spokojnie
zyt i pracowat w Ino-
wroctawiu jako poligraf
i miejscowy krajoznawca
Jozef  Aleksandrowicz,
dopdki nie nawigzat kon-
taktu z pozostawiona
w Wilnie rodzina.
Niemniej jed-
nak sg to tylko domysty.
W 1971 roku Jan Ani-
serowicz  rzeczywiscie
zaczat  mie¢ powazne
problemy, ale zupetnie
nie zwiazane z jakakolwiek dziatalnoscia biatoruska.
W grudniu zatrzymano mu paszport przed wyjazdem
na roczne tworcze stypendium do Wtoch, dokad
miat sie udac jako stypendysta rzadu wtoskiego. Byt

to wynik intryg w zwiazku z wyborami w warszaw-
skiej organizacji Polskiego Zwiazku Artystow Plasty-
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kow, ktorej byt wiceprzewodniczacym. W szczegol-
nosci, przeciwko Aniserowiczowi wystapita komarka
PZPR, w ktorej byt zreszta pierwszym sekretarzem,
oskarzajac go o machi-
nacje finansowe. Intryga
miata na celu niedopusz-
czenie Aniserowicza do
wyboru do wtadz Zwigz-
ku i przeszkodzenie mu
w wyjezdzie do Whtoch.
Wskutek oskarzen za-
wieszono go w obo-
wigzkach wiceprzewod-
niczacego i wytoczono
sprawe kryminalna.
W korespondencji, kto-
ra wywigzata sie miedzy
wysokimi  funkcjonariu-
szami stuzb w zwiazku z
zatrzymaniem paszpor-
tu Aniserowicza, jeden
z urzednikow MSW na-
zwat go ,draniem i mal-
wersantem”. Niemniej
jednak w sporze zwyciezyt protektor artysty mala-
rza, ptk Rutka, zastepca komendanta ds. bezpieczen-
stwa Komendy MO miasta stotecznego Warszawy.
Aniserowiczowi zwrécono paszport i wyjechat do
Rzymu wraz z zona. Mimo to cos nadal zgrzytato po
linii partyjnej, skoro w
1973 roku Aniserowicz
podaje, ze jest bezpartyj-
ny. Jednakze w dwa lata
pdzniej zndw jest czton-
kiem PZPR.
Kilka
warto poswieci¢ zonie
Aniserowicza, [renie
z domu Zurawskiej, uro-
dzonej w Warszawie w
1930roku. W 1958 roku
Aniserowicz powiedziat
Bazce, ze jego zona jest
Polka i ,pracuje w Aka-
demii”. Niestety nie spre-
cyzowat w jakiej, chociaz
z kontekstu mozna by
sie domysla¢, ze chodzi
o ASP. Z dokumentéw
wynika, ze
rawska w 1970 roku
ukonczyta studia wyzsze
z tytutem magistra nauk politycznych, aw rok pézniej
takze socjologii ze specjalnoscia socjologia kultu-
ry. Nie wiadomo, kiedy zrobita jeszcze magisterium
z filozofii (estetyka). Pod koniec lat 70. opublikowa-
ta dwa artykuty poswiecone Herbertowi Readowi,
angielskiemu teoretykowi sztuki, poecie, eseiscie
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i krytykowiliterackiemu, znanemu takze jako indywi-
dualistyczny anarchista. Opublikowata rowniez we
wspotautorstwie tekst do katalogu prac malarza Sta-
nistawa Z6ttowskiego. Najprawdopodobniej to ona
pod panienskim nazwiskiem Zurawska opublikowata
wstep do katalogu wystawy swojego meza w war-
szawskiej ,Zachecie” w 1983 roku. Czy nie wazniegj-
sze jednak od naukowej kariery Ireny Aniserowicz
sa w catej tej historii jej miejsca pracy. Na poczatku
lat 70. byta lektorem w MSW, starszym wyktadow-
ca Akademii Spraw Wewnetrznych, a od 1975 roku
instruktorem KC PZPR. Dopiero okoto 1979 roku
przeszta do pracy w RSW , Prasa-Ksigzka-Ruch” jako
publicysta. Tak wiec matzeristwo Aniserowicza moz-
na nazwac resortowym. Na pewno pomogto to ar-
tyscie przynajmniej w sporze wyniktym w warszaw-
skiej organizacji ZPAP. Podobno Iwan Boksza bat sie
rozszyfrowania nie tylko ze wzgledu na swoja osobe,
lecz takze kariere swojej zony lreny.

Okoto tegoz 1970 roku Aniesrowicz prze-
stat pisac¢inaogot udzielac sie w srodowisku biatoru-
skim. Zaprzestanie przez Jana Aniserowicza / Jasze
Bursza twoérczosci poetyckiej owiane jest tajemnica.
Niemniej jednak hipotetyczne ujawnienie prawdzi-
wej tozsamosci artysty i zwigzane z tym perturbacje
wecale nie sg koniecznym wyttumaczeniem zerwania
przezen z biatoruska poezja.

Jeszcze w 1969 roku skarzyt sie innemu biato-
ruskiemu literatowi, Dymitrowi Szatytowiczowi, ze
biatoruski tygodnik ,Niwa" przestat publikowac jego
wiersze i w zwigzku z tym postanowit poswiecic sie
malarstwu. Jego modernistyczna poezja nie cieszyta
sie wiekszym uznaniem nie tylko w Minsku, lecz tak-
ze w Biatymstoku. Pytani dzi$ o Bursza biatoruscy
poeci, ktérzy znali go w tamtych czasach, nie wyka-
zuja wielkiego zalu z powodu jego odejscia. Wybitna
poetka powiedziata lekcewazaco, ze cata oryginal-
nos¢ Jaszy Bursza polegata na tym, Ze jako pierwszy
zastosowat w biatoruskiej poezji chwyty dobrze juz
przyswojone przez poezje polska. Na pewno jednak
przyczyna takiego kroku nie mogto by¢ niepubliko-
wanie jego wierszy, ostatni bowiem opublikowano w
1974 roku.

Rok 1970 to poczatek nowej epoki w dzie-
jach powojennej Polski - do wtadzy doszedt Edward
Gierek pod hastem moralno-politycznej jednosci
narodu, rzecz jasna - polskiego. Poszta za tym likwi-
dacja instytucji biatoruskiego zycia narodowego w
PRL. Iwan Boksza jako Jasza Bursz byt subtelnym
poeta, lecz jako Jan Aniserowicz chodzit twardo po
ziemi. Poezja Jaszy Bursza nie porywata rodakow,
a przed Janem Aniserowiczem rysowata sie Swiet-
na perspektywa kariery malarskiej. | rzeczywiscie
- oprocz stypendium we Wtoszech pojechat do Hi-
szpanii. W koncu zostat znanym w Polsce artysta-
-malarzem, laureatem licznych polskich i miedzyna-
rodowych nagréd. Jak juz o tym byta mowa, miat 50

wtasnych i ponad 100 zbiorowych wystaw malar-
skich (polskich i miedzynarodowych), a jego obrazy
znajduja sie w zbiorach prestizowych muzedw. Moz-
na smiato stwierdzi¢, ze lwan Boksza pozbywszy sie
swojego poetyckiego wcielenia - Jaszy Bursza, jako
malarz Jan Aniserowicz doskonale wpasowat sie
w system. Nic wiec dziwnego, ze kiedy wtadze stanu
wojennego rozwiagzaty ZPAP, Aniserowicz wstapit do
rezimowego Zwiazku Artystow Malarzy i Grafikow,
aw 1989 roku zostat nawet jego przewodniczacym,
nagrodzonym Krzyzem Kawalerskim Orderu Od-
rodzenia Polski. Ale w tym samym roku odradza sie
ZPAP..

Artysta zmart 29 stycznia 2007 roku
w Otwocku. Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze
nie wiadomo na pewno, dlaczego Jan Aniserowicz
pozbyt sie swojego alter ego - biatoruskiego poe-
ty Jaszy Bursza. Niemniej jednak w 1970 roku ten
prawdziwy - lwan Boksza - miat juz 45 lat. Uznat
widocznie, ze najwyzsza pora wybierac, a dokonany
przezen wybor w kategoriach ,zyciowych” okazat sie
jak najbardziej optacalny.

Awa bypuw
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Jasza Bursz
znalezisko archeologiczne
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Linki:

Jan Aniserowicz: http:/
taviay-library.by/images/
stories/Kraiaznaustva/
date/12.11.jpg

Tomik poetycki Jaszy
Bursza ,,Pramien dumki”
(,Promieri mysli”, Bia-
tystok 1964): https:/
kamunikat.org/assets/
images/45082-1.jpg

Obrazy: https://www.
google.com/search?q=Ja
n-+aniserowicz&client=fir
efox-b-d&source=Inms&t
bm=isch&sa=X&ved=2ah
UKEwjxyqPJg6PsAhVEmMIs
KHeGJAEOQ_
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Sztuka - lek na cate zto

Wedtug znamienitych profesoréw medycy-
najest naukgisztuka. Nie sposob sie nie zgodzic¢
z owym stwierdzeniem. Czasem jednak war-
to zostawi¢ nauke w szpitalu, w oddziatowej
szafce a sztuke wynies¢ ze sobg i pozwolic jej
na przenikniecie kazdej dziedziny swego zycia.
Niektorzy lekarze juz na state weszli w symbio-
ze z szeroko pojeta sztuka, ktérej ochronny bal-
dachim ostania przed wypaleniem zawodowym
i nieustannie pobudza umysty, otwierajac je na
nowe dziedziny. Wszystko to jest mozliwe nie
tylko dzieki kontemplowaniu tworczosci arty-
stycznej w galeriach, ale przede wszystkim roz-
wijaniu wtasnego kunsztu i przelewaniu emocji
na malarskie ptétno lub papier.

Jak to sie zaczyna?

Poczatki bywaja zwykle nieuchwytne. Le-
karze cechujg sie niemierzalng wrazliwoscia,
nie tylko na drugiego cztowieka, ale takze na
otaczajacy swiat. W potaczeniu z pozadanymiw
zawodzie umiejetnosciami manualnymi zwykle
jest to tylko kwestig czasu, gdy zostaje przez
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nich na nowo odkryty pedzel, otowek lub kred-
kaitojak wszechstronnie mogg wykorzystac te
nowe narzedzie pracy. Pasja rodzi sie powoli, na
poczatku niesmiato, jako ucieczka od przepra-
cowania i sposob odreagowania. Niektorzy od-
krywaja sztuke dopiero po zakonczeniu swojej
kariery zawodowej. Zdarza sie tez, iz Swiadomi
swoich umiejetnosci od najmtodszych lat, pie-
legnuja je na rowni z wypetnianiem zawodu.

Co, gdzie, kiedy?

Owoce tworczosci lekarzy Podlasia nie
lezakuja w szufladach, by ewentualne Swiatto
dzienne ogladac tylko na Scianie u znajomych
lub we wtasnym domowym zaciszu. Zamiast
tego z checig prezentuja sie na przerdznych
wystawach i wernisazach. W Biatymstoku sg
one regularnie organizowane przy ul. Swieto-
janskiej 7 w siedzibie Okregowej Izby Lekar-
skiej w Biatymstoku przez jej organ — Komisje
Kultury. Prace mozna takze podziwia¢ podczas
innych wydarzen kulturalnych, zaréwno na
arenie ogoélnopolskiej, jak i miedzynarodowej.
Malarstwo medykéw moze takze zagoscic¢
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w Waszych domach - obrazy bywaja dostepne
na sprzedaz w galeriach lub na licytacjach.

Kto ma pedzel, a kto otéwek?

Tak jak w swiecie lekarskimistnieja specjali-
zacje, tak samow lekarskiej sztuce spotkamy sie
z wiekszym zaufaniem autoréw do réznych me-
diow artystycznych.

Pawet Pecuszok, dziatajacy pod pseudo-
nimem Tobiasz Kenio, z wiekszym upodoba-
niem tworzy abstrakcje w oleju. Jerzy Kon-
stantynowicz takze preferuje farby olejne,
jednak z przyjemnosciag taczy ze soba pisak,
otéwek i kredke. Anna Bronowicz z che-
cig wybiera pedzel, by stworzyc¢ pejzaze lub
przedstawi¢ znane z historii persony. Anielice
i bajeczne miasta Katarzyny Krauze-Romejko,
tworzone sg w akrylu, natomiast fauna i flora
Katarzyny Krél-Konon z przyjemnoscig spaja
akwarele, kredke i cienkopisy kreslarskie. Efe-
meryczne pejzaze i abstrakcje Stanistawa Sier-

Jerzy
KONSTANTYNOWICZ

ko, malowane z chirurgiczna precyzja, utrwalo-
ne sg przy pomocy akwareli lub pasteli.

Czas zaklety w obrazie

Liczba obrazéw wychodzaca spod palcow
lekarzy-malarzy jest stosunkowo niewielka,
a ogromne oddanie pracy zawodowej zwykle
nie przeszkadza w catkowitym zatraceniu sie
w sztuce. Niestety, obie dziedziny pochtaniaja
duze poktady czasu, ktérego cennych zasobow
jest jak na lekarstwo. Kazda minuta, poswie-
cona tworzeniu sztuki, jest zatem wyjatkowo
wazna i stanowi swoiste panaceum, czyli reme-
dium na wszystko - poczynajac od sposobu od-
reagowania stresu, przez chec¢ przedstawienia
swoich emocji, na pragnieniu odkrycia czegos
nowego konczac.

Z tej przyczyny sztuka zawsze zajmowata,
zajmuje i bedzie zajmowata dla nas, lekarzy,
specjalne migjsce w naszym i mam nadzieje,
takze Waszym zyciu.
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Ni¢ Przewodnia

KOLORU
SWIATLA

Karalina Dadura | Elzbieta Gibulska| Alicja Szkil
prawa muzyezna : Miss God

Anna Hlebowicz
Delfina Krasicka
Ewa Miczek
Zbigniew Nowosadzki

Anna Alicja Trochim 4t . ygz‘to _

Kom.czek

3 -30 wizeinia 2020

Galeria Sztuki MARCHAMND:
ul. Kllifeclogn 12, Bladystok

Niezaletna Galeria S2tuki MARCHAND

NIEZALEZNA GALERIA SZTUK
skiego 12, 15-089 Biatystok




