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Sztuka jest przygoda. Grzegorz Radziewicz
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DLACZEGO WARTO WSPIERAC NIEZALEZNA
GALERIE SZTUKI ,,MARCHAND™?

Nasze dziatania kierujemy gléwnie do mitosnikow i sympatykow sztuki. Bedziemy rowniez wspie-
raé artystéw, dajgc im mozliwos¢ budowania wiezi spotecznych i aktywnego uczestnictwa w tworzeniu
kulturalnego wizerunku miasta, w ktérym zyjg. Odmiennos¢ Galerii MARCHAND od innych sal wysta-
wowych polega na tym, Ze tu artysci czujqg si¢ gospodarzami a nie petentami instytucji kulturalnych, co jest
pozytywnym i zastugujgcym na wsparcie procesem ksztattowania sig i rozwoju tego srodowiska.

Galerig tworzq i finansujg sami artysci z matym wsparciem wladz Miasta Biategostoku, bez zad-
nych innych dotacji zewnetrznych. Pozwala to na prowadzenie w petni niezaleznej polityki artystycznej
i wydawniczej.

Magazyn MARCHAND, dedykowany lokalnemu rynkowi sztuki, prezentuje historyczng i aktual-
ng twérczos¢ biatostockich i regionalnych artystow plastykéw. Stuzy on tez edukacji mtodziezy w zakresie
sztuk wizualnych oraz ich aktywizacji do tworczosci wlasnej. Jest swoistym tworzywem spajajgcym lokal-
ng spotecznos¢. Galeria MARCHAND wsparta Kwartalnikiem wigcza miodziez jak i dorostych biatosto-
czan do tworzenia artystycznego wizerunku miasta i budowaniu swiadomosci estetycznej mieszkaricow.
Dzieki posiadanemu zapleczu artystow oraz ekspertow z dziedziny sztuki bedzie patronowad i wspieraé
inicjatywy zwigzane ze sztukami plastycznymi i pokrewnymi.

Dlatego tak wazna jest Wasza pomoc.

MOZESZ WESPRZEC NAS DAROWIZNA,

Deklarowane wplaty miesieczne.

10 Zt Bardzo Ci dzigkuje za wsparcie projektu. Wspdlnie bedziemy go realizowad i rozwijac nasze
zainteresowania i pasje. Za 10 zt otrzymasz dostep do zamknigtej grupy na Facebooku.

Co pojawi sie w grupie:

* ekskluzywne materiaty powstate w trakcie wystaw i spotkati z artystami.

*nagrania wywiadow zamieszczanych w Magazynie MARCHAND

* unikalne zdjecia zwigzane z twérczoscig artystow zwigzanych z Galerig Marchand

Bedzie to rowniez platforma do otwartych dyskusji i kontaktéw.

25 ZL Twoje wsparcie jest dla nas bardzo wazne. Dzigki niezaleznosci, ktérg gwarantujemy, wspol-
nie zaglebimy sie w sfere wolnej sztuki i wszystkich jej aspektow. Szczegdlng uwage poswiecimy sztuce
i artystom Podlasia. Lista patronéw drukowana bedzie na naszej stronie i w Magazynie MARCHAND.
Oczywiscie ten prog daje Ci dostep do przywilejow z poprzedniego progu.

50 Zt Ta kwota zasili budzet naszej Galerii. Znaczgcg czes¢ przeznaczymy na wydawanie Magazynu
MARCHAND. Patron, w ramach wdzigcznosci za wsparcie, otrzyma drogg mailowg kazdy nr Magazynu
MARCHAND w chwili jego wydania. Oczywiscie ten prég daje Ci dostep do przywilejow z poprzednich
progéw (10 z; 25 z1).

100 ZJL Dzigkujemy za Twojg hojnosé. Otrzymasz tytut MECENASA SZTUKI oraz dyplom z pod-
pisami artystow. Jesli tylko zechcesz Twoje nazwisko znajdzie si¢ na honorowej liscie mecenasow naszej
Galerii. Oczywiscie ten prog daje Ci dostgp do przywilejéw z poprzednich progéw (10 zt; 25 zt; 50 z1).

200 Zt Jestes naszym strategicznym patronem! Otrzymasz tytut HONOROWEGO MECENASA
oraz pamigtkowy upominek od artystow Galerii. Oczywiscie ten prog daje Ci dostep do przywilejow
z poprzednich progéw (10 zi; 25 zt; 50 z1, 100 z1).

WPLATY PROSIMY KIEROWAC:

Inicjatywa Plac NZS, ul. ]. Kiliniskiego 12/3, 15-089 Biatystok
Nr konta do wptat: BOS Bank: PL 64154012162054000019280001

Regulamin oraz wigcej informacji na naszej stronie:
www.galeriamarchand.pl; e-mail: marchand@marchand.pl

MARGAND

Niezalezna Galeria Sztuki w Bialymstoku
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OTWARTA

Sytuacja nadzwyczajna, ktéra ostatnio
dotkneta niemal wszystkie dziedziny zycia,
wptyneta tez zasadniczo na dziatalnos¢ kul-
turalna, przenoszac ja do internetu. Z tego
tez powodu oddajemy Panstwu kolejny nu-
mer ,Marchanda” z ponad dwumiesiecznym
opdznieniem. Mamy nadzieje, ze jego zawar-
tos¢ nie stracita na aktualnosci, a w przypadku
prezentacji odbytych wystaw bedzie zapew-
ne pretekstem powrotu wyobraznig do cza-
sow otwarte] sztuki i swobodnych kontaktéw
w obszarze odbiorca-artysta. Ta anormalna
sytuacja i ograniczenia, ktérych jest nam dane
doswiadcza¢, kontakt jedynie ,on-line”, pobu-
dza do refleksji nad rolg sztuki i obcowania
Z Nnig W naszym zyciu, jej znaczenia w jego jako-
sci i waznosci dla kondycji psychicznej. Pomimo
wielu zakazow i nakazow regulujacych obecnie
kazdy dzien, pozostaje nam liczy<, ze nie wptynie
to destrukcyjnie na sztuke i artystéw. Mozliwe,
ze dla wielu z nich jest to czas wzmozonej pracy
i tworczych uniesien, a efekty tych wysitkdw po-
znamy juz wkrétce.

Zwyklismy mysle¢ o sztuce jako produkcie
korcowym przeobrazania rzeczywistosci mate-
rialnejiemocjonalnejprzez twdrce. Czasamisam
artysta znika z naszego pola widzenia, aletooni
jego wrazliwos¢, emocjonalnos¢, dociekliwose
pozwala zobaczy¢ ksztatty osadzone gteboko
w naszej wyobrazni i podswiadomosci. Dzieki
niemu uswiadamiamy czesto, ze niebo nie jest
tak naprawde niebieskie, a trawa zielona. Swiat
mieni sie tysigcami barw i odcieni, a ludzie sg
wymownie zastygli w swoich niby zwyczajnych,
a jednak przykuwajacych wzrok pozach. Dzieta
artystéw pobudzaja, prowokuja, otwieraja przed
nami nowe przestrzenie poznania. W trudnych
momentach pozwalajg zachowa¢ réwnowage
i daja energie.

Oczekujac na powrdt do normalnosci,
w ktérym to sztuka i artysci odgrywajg dla

wielu z nas niebagatelng role, polecamy lekture
naszego czasopisma.

Rozpoczynamy wywiadem z Grzegorzem
Radziewiczem, konstruktorem mysli i emocji,
oraz jego opowiescig na ptotnie, gdzie prze-
sztos¢ miesza sie z przysztoscia i terazniejszos-
cig. O sztuce, ktora moze by¢ przygoda i podroza
odkrywajaca nowe lady.

Mtoda krytyk sztuki Kamila Mistarz przeko-
nuje, ze ,Sztuka moze nie jest nam potrzebna do
przetrwania, ale fajnie ja mie¢ przy boku, zeby
nadawata przetrwaniu wartosc’, i ze przyjscie
na wernisaz w wersji casual nie jest zadnym faux
pas.

Sens sztuki i zmieniajaca sie na przestrzeni
wiekdw jej funkcja spoteczna sa tematem rozwa-
zan Pani Marii Anny Potockiej. Czy wazniejszy
jest talent manualny artysty czy jego intrygujaca
0sobowosc?

Powiedzie¢ o nim, ze to cztowiek wielu talen-
tow to zdecydowanie za mato. Rapuje, kompo-
nuje, maluje, uczy, pisze wiersze i teksty piose-
nek, pomaga potrzebujgcym. Michat ,Cira” Ciruk
otwiera swoje wnetrze przed Diang Nachito.

Jakie obroty osigga rynek sztuki? Czy mozna
go porownac do biznesu? Takie dane przeana-
lizowat i zestawit Marcin Rebacz. Przyktadem
0sob, ktérzy inwestuja w obrazy sa Panstwo
Gasowscy - kolekcjonerzy sztuki z Biategostoku
0 swojej pasji opowiadaja w rozmowie z Diang
Nachito.

W czesci historycznej o biatostockich wy-
darzeniach towarzysko-kulturalnych w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego pisze An-
drzej Lechowski. Historie podlaskich zabytkéw
przybliza Joanna Tomalska-Wiecek. W podréz
po przedwojennych fabrykach Biategostoku
zabiera nas mtoda artystka Elzbieta Gibulska
w swoich grafikach ,Biatystok Fabryczny”.

Janusz Zabiuk
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Dlaczego malujesz?

Maluje, bo nie widze niczego ciekawego
co moégtbym robi¢ w zyciu poza malowaniem.
Gtownie dlatego. Nic innego w zyciu nie zainte-
resowafo mnie na tyle, zeby sie tym zaja¢. Ma-
lowanie jest najciekawsze.

Kiedy zrozumiates$, ze malowanie jest

tym co chcesz robic¢?

Nie byto takiego jednego momentu. To
sie stato niepostrzezenie, malarstwo wdarto sie
W moje zycie podstepnie i zaskakujaco.

Czutes$ w sobie gen artysty od poczat-

ku?

Zainteresowanie sztuka byto juz w mo-
mencie kiedy postanowitem i$¢ do Liceum Pla-
stycznego w Supraslu. Nie wiedziatem z czym
to bedzie sie wigzato, myslatem, ze dominujacy
bedzie aspekt praktyczny i formy uzytkowe.

Od kiedy poczutes sie artysta a o sobie

zaczates myslec jako o artyscie?

Nie byto takiego momentu. Caty czas szu-
katem pomystu na swoje zycie, raczej skupiajac
sie na rzeczach praktycznych, malarstwo czy
sztuka byto dla mnie fascynujace ale nie mysla-
tem o tym w kategoriach zawodu. Zawdd koja-
rzyt misie zczyms konkretnym, np. snycerstwo,
potem, jak zdawatem na grafike do Wroctawia,
to myslatem o grafice jako projektowaniu gra-
ficznym. Pierwszym momentem byta decyzja
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o specjalizacji, kiedy zdecydowatem sie wybrac
grafike artystyczna jako sciezke do dyplomu. To
byta wazna decyzja, taczaca mnie z dziataniami
artystycznymi, ale byta to troche niewiadoma.
Bardzo duzo malowatem, ale wiecej rysowa-
tem i robitem grafik. Malarstwo rozwineto sie
wtedy gdy skonczytem studia. Trudno jest robic
grafiki w domu potrzebne cate zaplecze, prasy
wiec malowatem obrazy sporo czasu. Zostatem
poniekad przymuszony przez technologie. Tak
naprawde zrozumiatem, ze nie najwazniejsze
jest medium, ale pomyst na to co robie. Czy
to jest grafika do ktorej jakis czas temu wréci-
tem, czy malarstwo, rzezba, happening, ktérym
tez sie ostatnio postuguje, czy inne dziatania.
Wszystko jest narzedziem zeby pokazac jakies
swoje pomysty, przemyslenia historie, ktére
gdzies w gtowie sie urodzity.

W Twoim malarstwie odnajduje troche

technologii, konkretéw i to wszystko

potaczone jest emocjami z obserwacji

Swiata. Emocje przenikaja sie z techno-

logia.

Zawsze miatem zmyst praktyczny, snycer-
stwo w Supraslu bardzo mi sie podobato, Praca
w drewnie projektowanie przedmiotéw, mebli
potem ich wykonanie. Projektowanie wymysla-
nie zawsze byto mi bliskie. Rysowatem rézne
urzadzenia, konstrukcje, podobato mi sie szu-
kanie rozwigzan niekoniecznie z ich praktycz-
nym wykorzystaniem. Zabawa w wymyslanie
czegos. Taka praktycznos¢ funkcjonuje w moich
obrazach, poniewaz mysle o nich jako o pewnych
konstrukcjach. Konstruuje to, co gdzie$ mi sie
w gtowie rodzi. Probuje Swiat, ktory widze roz-
tozy¢ na czynniki pierwsze, ponazywac niektore
rzeczy pookreslac, oznaczy¢, zeby staty sie dla

mnie bardziej zrozumiate, zeby je oswoic i zeby
dobrze sie wtym wszystkim czuc.

Oswajanie przez Ciebie sztuki odbywa

sie naroznych polach. Szukasz réznych

form wyrazu, réznych aktywnosci arty-
stycznych. Ptétna jest Ci za mato.

To wszystko dlatego, ze sie tym wszyst-
kim w pewien sposéb bawie, szukam swoich
przestrzeni, w ktorych mégtbym moje pomysty
przetworzyc¢ naobrazy. Czy to bedzie obraz na-
malowany na ptétnie, czy to bedzie obraz, ktoéry
funkcjonuje jako happening, nagranie, perfor-
mans. Czy tez potaczenie paru form w jedna.
Caty czas te formy wyrazu sie uzupetniaja zmie-
niaja. Malarstwo jest podstawowg poniewaz
obraz powstaje najszybciej. Happening gdzie
sie rodza rozne rzeczy powstaje najdtuzej, trze-
ba wielu czynnikéw zeby to zadziatato. Obraz
tojestem ja, pracownia, pomyst.

Ale chcesz i lubisz wyj$¢ z pracowni

i tworzy¢ z ludzmi, ktérzy sg uczestni-

kami.

Ogodlnie to sztuka jest dla mnie przygo-
da zyciowg, odkrywaniem nieznanych lgdéw.
Odkrywam je na roznych ptaszczyznach i caty
czas gdzies swoj statek posytam. Czasami sa to
rzeczy, ktore mozna poréwnac do rafy, ale zda-
rzaja sie fascynujagce momenty, gdzie jest fajna
energia, to sg miedzy innymi dziatania z ludz-
mi, emocjonujace i energetyczne. Odbiorca
wchodzi w to dzieto bardzo mocno i nakreca
tez mnie. Sa pomysty réznych dziatan w mojej
gtowie w przestrzeni miejskiej, galeryjne przy
udziale zywej publicznosci.

Okreslasz siebie jako konstruktora.

Jaki byt poczatek i co jest budulcem

Twoich konstrukgcji.



Ogladatem wielokrotnie mojego ojca
przy pracy. Byt kowalem, ztotg rgczka. Siadywa-
tem w warsztacie, gdzie miat swoje krélestwo.
Tam nikomu niepotrzebne przedmioty, zbiera-
ne cate zycie ,przydasie”, kawatki metalu, Sruby,
tozyska, oski, oringi czy po prostu zardzewiate
druty zaczynaty catkiem nowy zywot. Czesto
przypominam tamte chwile, ale pamiec, jak
i niepamie¢, ma swoje prawa. Z tej pamieci-
-niepamieci wydostajg sie obrazy. Prébuje do-
tknac tych wspomnien, odczu¢, emocji. Widze
je jak przez sen, ciagle sie rozptywaja. Czasem
cos jednak zostaje i zaczyna powstawac wizja.
Sam wtedy nie wiem, czy to przesztosc, teraz-
niejszos¢, czy moze przysztosc? Konstruuje
z tych strzepkow mysli obraz. Czuje sie wtedy
nie jak artysta, a rzemiesInik, ktéry z gotowych
czesci ma ztozy¢ catosé. Jestem bardziej jak
konstruktor taczacy elementy pewnej uktadan-
ki w nadziei, ze znajdzie rozwiazanie. Ze wymy-
slona przez niego maszyneria bedzie dziatata.
| niewazne, czy bedzie to ciezka i pancerna ma-
szyna, ktora w swoim wnetrzu ukryje i ochroni,
czy moze machina latajaca, ktora uniesie jak
najdalej, a nawet zmodyfikuje cztowieka, do-
dajac ponadludzkie mozliwosci, dzieki ktérym
bedziemy zyli wiecznie. Czym jest przemijanie,
Smierc¢? Nawet nie probuje znalez¢ odpowiedzi,
chciatbym jedynie zada¢ odpowiednie pytanie.
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taczenia terazniejszosci z przesztoscia
poprzez sztuke podjates sie we wspdl-
nym projekcie z Tomkiem Wisniew-
skim szukajac Jacka w Niebylcu. To
byto dziatane wykraczajace poza sche-
maty typowej tworczosci malarskiej.
Opowiesé naszej bohaterki wydata nam
sie inspirujgca, wazna i warta zapamietania.
Nie moglismy sie cofna¢ w czasie zeby zrobic¢
zdjecia tamtych wydarzen. Postanowilismy po-
jechac¢ do Niebylca, poszukac miejsc, w ktorych
sie dziata, by¢ moze znalez¢ swiadkow tej histo-
rii. W swoich obrazach podjatem probe rekon-
strukcji. Probowatem wyobrazi¢ jak mogtoby
to wygladac. Szukalismy miejsc pasujacych do
opowiesci. Stawiatem tam wtedy sztaluge i za-
czynatem malowac. Swoja obecnoscig wywoty-
walismy spore, zresztg zamierzone, zamiesza-
nie. Ludzie do nas podchodzili i pytali co tutaj
robimy. Dzielilismy sie z nimi nasza historig
jednoczesnie pytajac o Jacka. Kazde nowe wy-
darzenie to nowy obraz, ale malowany na tym
samym ptotnie. Tomek spytat mnie czy mi nie
szkoda tak zamalowywac . Oczywiscie, ze byto
mi szkoda, ale w ten sposdb chciatem pokazad
jak czas obchodzi sie z naszymi wspomnieniami.
Mozemy widzie¢ obraz, ostatni z cyklu, ale dzie-
ki pamieci wiem, ze pod spodem sg wszystkie
pozostate czesci te] historii. Naszym wspolnym



dziataniem chcielisSmy zachowa¢ to wydarze-
nie. Uznalismy je za wazne. Mimo to ze Jacka
nie znalezlismy byto warto. Byto warto ponie-
waz historia pokazuje rzeczy dobre, postawy
godne zapamietania. Czym wiecej pamietamy
rzeczy dobrych, tym sami stajemy sie lepsiijako
ludzie, ijako nardd.

Mam wrazenie, ze poszukujesz nowych

przekazéw i nowych form w sztuce.

Probuje przekracza¢ w tej przygodzie -
jaka jest malarstwo granice - wychodzic¢ poza to
co jest znane mi. Jesli wychodzi sie poza to co
jest nam znane mozna odkryc nowy lad. Odkry-
wanie nowych ladéw jest niezmiernie ciekawe
i to jest to co mnie nakreca. Jestem troche ta-
kim opowiadaczem, ktéry w gtowie cos wymy-
Sla, potem przekazuje to na ptétnie lub winnym
dziataniu. Po namalowaniu opowies¢ sie nie
konczy, poniewaz odbiorca przez pryzmat swo-
ich doswiadczen i emocji opowiada jg sobie na
swoj sposéh. Ciekawe jest to co ludzie méwia
widzac moje obrazy. Taka reakcja daje mi ener-
gie na nastepne dziatania.

Postrzegany jestes jako artysta stad,

podlaski, biatostocki. Czujesz sie zwia-

zany z nasza ,mata ojczyzng”.

Biatystok to byt moj wybdr, poniewaz
na studia wyjechatem do Wroctawia, potem
rok mieszkatem w Warszawie, doszedtem do

imtegpio /50

whniosku, ze Biatystok jest dobrym miejscem
do zycia. Czas tu ptynie na tyle wolno, ze sie do
mnie dostosowuje i taki byt moj wybor, nie zatu-
je tego oczywiscie. Jako odbiorca sztuki jestem
zadowolony, s tu galerie, teatry, wiele wyda-
rzen. Jako osoba, ktéra tworzy tez, bo moge tu
tworzy¢ zupetnie swobodnie, natomiast rzecza,
ktora jest inna niz w podobnej wielkosci mia-
stach, jest mate srodowisko artystyczne. Z jed-
nej strony przyczyna jest moze brak uczelni
artystycznej, z drugiej strony cata rzesza mto-
dych ludzi wyjezdza i nie wraca aby tu tworzy¢.
Myslg, Ze nie matu mozliwosci rozwoju dla nich,
poniekad to jest prawda, poniewaz w Biatym-
stoku propozycji dla artysty jest mato.
Jestes jedynym z artystéw tworzacych
Galerii Marchand. Jakie znaczenie ma
to srodowisko dla naszego miasta?
Jest to miejsce, gdzie artysci z Biatego-
stoku moga sie spotkac, nawet po to aby wy-
mienic¢ mysli, podyskutowac o sztuce, bo takich
miejsc w Biatymstoku nie ma zbyt wiele. To
miejsce jest bezcenne, poniewaz daje szanse
osobie, ktéra tworzy, maluje. Moze pokazac
to co robi, spotkac sie z innymi artystami i od-
biorcami, zaistnie¢. Takie dziatania powinny
by¢ wspierane przez samorzad w wiekszym
stopniu niz obecnie, poniewaz tworzg rowniez
wizerunek miasta na zewnatrz.

The  sogat”
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Kamila
Mistarz

SZTUKA
(NIE)DOSTEPNA

czyli o granicach, ktorych nie ma

Prosze Panstwa, oto sytuacja: Kowalski
powoli, ale sukcesywnie, zbliza sie do galerii
sztuki! Zdarzenie to jest wyjatkowo nietypo-
we. Bojak to tak mozna w ogodle z wtasnej woli
chcie¢ poswiecic¢ czas na patrzenie w ptotna,
na szukanie sensu w pociggnieciach farby, sko-
ro nawet w zyciu tak czesto nie da sie go zna-
lez¢? Okazuje sie jednak, ze mozna, a Kowalski
w ten swiateczny dzien, ktéry trzeba zapisac
w kalendarzu, postanowit dotaczy¢ do owe-
go grona szczesliwcow, ktorzy ciesza sie na
widok kawatka papieru umorusanego farbka,
stworzonego przez cztowieka zwanego przez
swych fanow Artysta.

W miare jednak zblizania sie do drzwi
galerii, przychodzi kolejny, trudny co nie miara,
etap podjetej dzis decyzji - Kowalskiego zaczy-
najg dreczy¢ pytania i bezczelne mysli, ktore
nasilajg sie w nim z kazdym kolejnym krokiem.
Czy na pewno bedzie w stanie odnalez¢ sie
w tym ,elitarnym” gronie mitosnikow sztuki,
ktorzy wedruja po galerii prowadzac wyrafino-
wane konwersacje z kieliszkiem czerwonego
wina w dtoni? Czy bedzie potrafit cos powie-
dziec? A co jesli nic nie zauwazy, wiec nic nie
poczuje, wiec nic nie powie, wiec sie zbtazni,
wyleci, wszyscy go zapamietaja, moze ktos mu
zrobi zdjecie... Oooo nieee! Na dodatek Los
chciat, zeby Kowalski zobaczyt samego sie-
bie w witrynce jednego ze sklepéw po drodze
i automatycznie zwatpit w estetyke swojego
galeryjnego ubioru (czy na pewno bez krawata
tak wypada?). Ale, ale, prosze Panstwa! Kowal-
ski to madry cztowiek. On wie (a przynajmniej
tak sobie mowi), ze te wszystkie mysli nie majg
sensu! Bierze gteboki oddech i ponownie obie-
ra cel, ale watpliwosci wracaja. Walczy z nimi,
jeszcze probuje... juz by nie chciat, ale wciaz...
jeszcze...

| stanat. Zatrzymat sie dostownie 3 me-
try od drzwi, gwattownie i niespodziewanie,
jakby gtowa uderzyt w niewidzialny mur. Czy
zawsze tambyt? Czy mogt go przewidziec¢? Jaki
sposob znalezli inni, zeby go obejs¢? Jakis by¢
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musi, ale Kowalski nie ma juz chyba dzisiaj sity
na sztuke. Czuje sie niezbyt madry. Za mato
wartosciowy. Za mato odpowiedni. Rusza wiec
znowu do przodu, udajac ze przechodzit tylko
obok, a sama galerie, jakby odpychany wielkim
magnesem, omija szerokim tukiem...

Co to, jak to, gdzie to i kiedy to sie stato,
ze sztuka stata sie czyms, czego cztowiek sie
boi?

Wiesc niesie, ze wszystko zaczeto sie
dawno, dawno temu, kiedy to wraz z postepem
cywilizagji i umiejetnoscig dtubania cztowieka
W nosie, zaczeta sie rozwija¢ réwniez sztuka.
Mato kto potrzebowat od niej wtedy pociechy
dla ducha, wiec u ludzi pierwotnych stuzyta
uprawianiu magii i pomagata ostabiac biegajace
gdzies$ daleko jedzonko np. bizona namalowa-
nego w jaskini, ktéry jak dostat dzida to, wedtug
zatozen, biegac przestawat (wiecie, taka pierw-
szawersja laleczki voodoo). Potem przysztaera
pomnikow, ktore pokazywaty, ze Cezar to byt
kurcze ziom, i Swiagtyn, majacych oddawac czesé
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bogom, zeby to przypadkiem sie nie rozztoscit
Zeus i nie rozwalit piorunami catych Aten.

Mimo, ze dopiero pdzniej zaczeta goscic
na krolewskich dworach, a wtadca bez nadwor-
nego artysty od razu byt totalnie ,passé!”, sztu-
ka prawie od zawsze byta czyms ekskluzywnym,
wielkim i przeznaczonym tylko dla ludzi z wyz-
szych sfer. No i tu zaczynaja sie nasze schody.
Mimo ze zyjemy w czasach, kiedy za nadrzedny
cel przyjelismy sobie tamanie wszystkich ste-
reotypdw to ze sztukg nam jeszcze nie wyszto.

Niby ma byc¢ tatwiejsza w odbiorze, bo
zredukowana do gry koloréw i prostych ksztat-
tow, a staje sie czasem frustrujaca zagadka nie
do rozwiazania nawet dla najbardziej zaanga-
zowanych. Niby jest dostepna, ale jednak wciaz
zamknieta w sztucznie wykreowanych pata-
cach, przy czesto zbednej otoczce ekskluzyw-
nosci i dziwnego nadecia. Niby chce przekazac
wiecej emocji, a staje sie bezwyrazowcem, kto-
rego pustka staje sie ciezka i obezwtadnia bez
pytania. Maci, w gtowach miesza, oniesmiela
i zniecheca. A ludzie bardzo nie lubig, jak cos ich
pokonuje. Ajuz szczegdlnie wtedy, kiedy robi to
sztuka.

Moze sie Panstwo na mnie teraz obraza.
Moze uderze w Panstwa czuty punkt, wywotam
oburzenie i niesmak. Ale od zawsze, jak pojawia
sie w moim zyciu tego rodzaju problem, Smiem
twierdzi¢, ze jego Zrodto lezy tylko i wytacznie
w cztowieku. W Paniiw Panu, we mnie i w tobie,
w nas i w nich. Bo kazde mnigjsze czy wieksze
piekto, ktére sobie zgotowalismy wynika z tego,
ze jestesmy tylko ludZzmi, ktorzy btadza, btadza
strasznie, bo nie wiedzg, dokad idg, mimo ze idg
juz tyle tysiecy lat. | btad jest w Panstwu, bo za-
wsze znajdzie sie dla Was jakas wymowka, zeby
nie sprobowac poszukac wtasnej sztuki. Btad
jestw nas, ludziach ze sztuka zwigzanych, bo nie

zawsze rozumiemy Wasze potrzeby, nie potra-
fimy dobrze wyttumaczy¢, skutecznie zachecic¢
i, choc¢ nie chcemy, sprawiamy wrazenie jakiejs
innej rasy ludzi, zachowujacych sie w nieziden-
tyfikowany sposéb (moze to ta farba cos w so-
bie ma). Btad jest w krytykach i marszandach,
bo wyzszy rynek sztuki, ktéry widzimy w TV,
opiera sie na sprzedazy idei, a nie dzieta.

Miedzy innymi dlatego wtasnie Kowal-
ski, tak naprawde zanim jeszcze udato mu sie
podja¢ stosowna walke i prébe przetrwania
w straszliwym swiecie ludzi wszystkoczutych
i nadwrazliwych, spuscit tylko pokornie gtowe
i ruszyt w droge powrotng do domu.

Prosze Panstwa, chce tylko na koniec
zaznaczy¢, ze przed ZADNA galeria nie ma ka-
miennych muréw, kolczastych drutéw, rowdw
na 10 metrow gtebokich, pséw tropigcych ani
tez skanerow wygladu czy testéw wiedzy. War-
to o tym pamietac, podczas poszukiwan swojej
ostoi w codziennych trudach. Sztuka moze nie
jest nam potrzebna do przetrwania, ale fajnie
jest ja mie¢ przy boku, zeby nadawata prze-
trwaniu wartosci. Tak wiec zeby uniknac kolej-
nych Kowalskich, przedstawie Panstwu pare
zachecajacych galeryjnych faktow. Na wystawe
przychodzimy w swetrach, sukienkach, T-shir-
tach a nawet, jak dopisuje pogoda, w krotkich
spodenkach (!). No dobra, pijemy w sumie wino,
ale uwierzcie, wcale sie od niego nie robi po-
wazniej. Rozmawiamy o zyciu i o Smierci, o die-
tach odmtadzajacych i tych, od ktorych mozna
przyty¢. Wspominamy dawne czasy, dzielac sie
przy tym planami na przysztosc. | z kazdym ko-
lejnym spotkaniem dowiadujemy sie czegos no-
wego nie tyle o innych, jak o samych sobie. Bo
Wyrywajac sie na chwile z tego catego pospie-
chu, w ktérym jestesmy na co dzien, dochodzi-
my do pieknego wniosku, ze wszystkie granice,
ktore sobie stawiamy, istniejg tylko i wytacznie
w naszych gtowach.

rysunki
Karolina Dadura



PO CO JEST

'SZTUKA?

Maria Anna
Potocka

GENEZA OBECNEGO SENSU SZTUKI

Sztuka wynika z tych ,nadmiarow” swia-
domosci, ktére nie wystepuja u innych stwo-
rzen. Jestesmy jedynym gatunkiem, ktory
7 jednej strony potrafi opisac¢ wtasne istnienie,
a z drugiej nie potrafi sie z nim pogodzi¢. To
fenomenalne napiecie jest genezg rozlicznych
wynalazkow. Do najwazniejszych nalezg magia,
religia, sztuka, ale réwniez alkohol i narkotyki.
Magia zaklina i chroni zycie doczesne. Religia
gwarantuje nam wiecznosé. Sztuka przez wieki
byta narzedziem tych poteg, dekorujac naczy-
niaiprzedmioty, ilustrujgc dogmaty i uswietnia-
jac obrzedy. Bardzo szybko okazato sie, ze site
propagowanej idei wzmacniaty obrazy piek-
niejsze i bardziej wyrafinowane. Dzieki temu
lepszy artysta-rzemiesinik zaczat by¢ bardziej
faworyzowany i lepiej optacany. Minety wieki
i w korcu przyszto olénienie; rozpoznano feno-
men geniusza. Jednak nadal u artysty szukano
talentu manualnego, a nie intrygujacej osobo-
wosci. Przyczyn sukcesu dopatrywano sie w re-
kach, a nie w duszy. Nazwiska artystéw od tego
momentu sg juz znane, ale nadal jest on jedynie
wiascicielem formy. O tresci decydujg polityka
i religia, czasem mecenas. Ten stan potowiczne-
go panowania nad dzietem trwa kilka wiekéw.
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Patrzac na historie sztuki, mozna odniesc
wrazenie, ze od renesansu juz wszyscy wiedzie-
li, ze sztuka wynika z artysty, ze jest jego gtosem
prywatnym. Jednak na ogtoszenie tej rewelacji
czekano dtugo. Dopiero wiek XX ujawnit ten
fenomen sztuki i tym samym zwolnit artyste
z wszelkich zobowigzan wobec cudzej idei
i tematu. Artysta stat sie niezalezny i odpowie-
dzialny jedynie wobec siebie.

PRYWATNA | SPOLECZNA

FUNKCJA SZTUKI

W sztuce dawnej obie te funkcje dos¢
ptynnie sie przenikaty, aczkolwiek to wspdtist-
nienie - na poczatku doskonate - coraz bardziej
zgrzytato, az w wieku XX rozpadto sie catkowi-
cie. Wczesniej obowiazkiem artysty byto obra-
zowanie ,cudzych spraw” i wzmacnianie ich
pieknem formy oraz btyskotliwoscig kompozy-
¢ji. Prezentowane przez sztuke idee w duzym
stopniu byty wspdlne. Wiek XX zwolnit artyste
z obstugi cudzych tematow, pozwalajac mu sku-
pi¢ sie wytacznie na tym, co jest wazne dla nie-
go. Poezja dokonata tego rozdziatu wczesniej.
Od tego momentu artysta przestat sie wstu-
chiwac w kwestie spoteczne, chyba ze - co sie
czesto zdarzato - byt od nich zalezny. Funkcjo-
nowanie sztuki podzielito sie na dwa obszary:



na pierwszym sztuka stuzyta artyscie w zrozu-
mieniu jego problemow egzystencjalnych, na
drugim dzieto przechodzito w obszar publicz-
ny i stuzyto odbiorcy. Do obszaru pierwszego
przypisane byto pytanie: ,czym jest sztuka dla
swojego tworcy?”, do drugiego: ,do czego sztu-
ka stuzy spoteczenstwu?”.

ARTYSTA

Whprawdzie artysta zostat zwolniony
z wszelkich zobowigzan, rowniez etycznych?,
jednak trudno mu byto zapomnie¢ o réznych
korzysciach i rozkoszach, jakich zazywat w cza-
sach ,niewoli”. Tamta zaleznos¢ pozwalata mu
walczy¢ o stawe, pienigdze i pozycje artystycz-
nego potbhoga. Wspdtczesny, ,wolny” artysta
moze o tym jedynie marzy¢ w skrytosci, ponie-
waz nie wypada tego otwarcie pragnac¢. Dawny
artysta byt czescig mechanizmu sztuki, ¢wiczyt
sie w jej metodach, wciskat w kregi uznanych
mistrzow i na rézne sposoby oferowat swo-
je ustugi. Artysta wspotczesny jest potencja,
mozliwoscia czekajaca na wywotanie do wy-
stapienia publicznego. Proby zaistnienia na
wtasng reke sg traktowane jako osmieszajace.
Od artysty oczekuje sie postawy, na ktorag - by¢
moze chwilowo - nie pozwala mu tradycja. Nie
jest tatwo by¢ cztowiekiem prywatnym, majac
Swiadomos¢, ze w kazdej chwili mozna zostac
wprzegnietym w zadanie publiczne. To para-
doksalne napiecie, jakie sztuce zgotowat wiek
XX odbija sie przede wszystkim na artyscie. To
on najwiecej musi zmieni¢ w swoim podejsciu
do twodrczosci, musi stac sie nowoczesny w sy-
tuacji, kiedy wokot niego ciagle kraza ,staro-
zytne” pokusy. Trudno im nie ulec, kiedy same
sie narzucaja, ale z kolei uleganie im najczesciej
narusza jakos¢ prywatnosci i, co za tym idzie,
wartos¢ twaorczosci. W obecnym funkcjono-
waniu sztuki artysta jest najbardziej czutym
i najbardziej narazonym na niesprawiedliwos¢
punktem. Ta sytuacja w duzym stopniu wynika
zlabilnosci okresu przejsciowego, kiedy artysta
przestat by¢ traktowany jako wybitnie utalen-
towany i wrazliwy interpretator idei wspdélnych
i stat sie tworcg prywatnych komentarzy wobec
otaczajacego go swiata. Ta zmiana to prawdzi-
wa rewolucja i jak zwykle najwiecej strat pono-
sz ci stojacy na barykadach.

Artysta stat sie ofiarg zawieszenia pomie-
dzy dwoma stanami Swiadomosci; tym, ktéry
przemija i zaczyna byc szkodliwy, czyli Swiado-
moscig geniusza, i tym, ktéry nadchodzi, czyli
prywatnoscia sztuki. Tworzenie sztuki przestato

1 ,Poniewaz sztuka nie jest dzietem woli, uchyla sie
ona réwniez od wszelkiej oceny moralnej; nie dlatego, by
zwalniat ja z tego jakis szczegodlny przywilej, ale po prostu
dlatego, ze taka ocena nie moze jej dotyczy¢” (B. Croce,
Zarys estetyki, przekt. zbiorowy przejrzat i wstepem
poprzedzit Z. Czerny, PWN, 1961, s. 33).

by¢ zawodem, za uprawianie ktdrego nalezy sie
artyscie wynagrodzenie, wystawy i stawa. Stato
sie szczegdlng forma konstruowania Swiatopo-
gladu, polegajaca naogladaniu siebie w ,tekstach
obrazowych”. Ta zmiana sytuacji artysty wyprze-
dzita znacznie gotowosc do jej przyjecia. Ciagle
- w popularnym rozumieniu roli artysty — uwaza
sie go za potencjalnego geniusza, ktorego czeka
wielkos¢. Ten szkodliwy przesad niszczy charak-
tery i wptywa na fatszywe podejscie do sztuki.
Ciagle miniona wiedza i przebrzmiate doswiad-
czenia sg silniejsze od mechanizmdw, ktére - nie
do korica nazwane - steruja juz sztuka. Artystow
nie wybiera sie obecnie pod katem ich perfekgji.
Teraz liczy sie przede wszystkim czujnos¢ i bez-
wzglednos¢ interpretacji oraz ,piekna obecnos¢
znaczenia”. Ten wybdr zamienia prywatny ko-
mentarz artystyczny we wspdélng wtasnosc kul-
turowa. Jednak zostajg wybrani tylko niektérzy.
Tysigce innych artystéw - potencjalnych kandy-
datéw do transferu ,prywatnego w publiczne”
- zostaje pominietych. W tej sytuacji jedynym
wyjsciem - poza zabdjcza frustracja - jest zna-
lezienie sensu tworczosci w odniesieniu do sa-
mego siebie. Przyjecie takiej postawy wymaga
zapomnienia o ciggle pokutujgcym schemacie,
ze artyscie cokolwiek sie nalezy. Bycie artystg
to sprawa scisle prywatna, ktéra - jak wiele
roznych prywatnych wtasciwosci - moze byc
wybiodrczo wykorzystywana spotecznie. Przyj-
mujac, ze tak wtasnie zmienita sie rola artysty,
warto przygladnac sie przypadkom prywatnej,
artystycznej niewinnosci, czyli tworcom, ktorzy
nie brali pod uwage starodawnych przywilejow
przynaleznych wybitnemu artyscie? i uprawiali
sztuke wytacznie z mysla o sobie. Ich sztuka wy-
raznie pokazuje prywatng przydatnosc tworze-
nia.

To pierwsza odpowiedzZ na pytanie: ,po
co jest sztuka?”. Jest prywatnym narzedziem
egzystencjalnym. Pozwala poznac siebie, oglad-
nac z pewnego dystansu problemy, od ktdrych
jest sie zaleznym, zapanowac nad wtasnym ist-
nieniem, przeistaczajac je rownoczesnie w cos
gtebszego i bardziej wtasnego. Odkrycia takie]
sztuki nalezatoby zyczy¢ kazdemu. Niestety,
ciagle nad sztukg wisi marzenie o sukcesie i za-
stania tamte wartosci.

2 Dawna sztuka miata dos¢ precyzyjny system
weryfikacji  jakosci  artystycznej tworcow.  Malarz
przechodzac przez mistrzowskie warsztaty i pracujac
przy cudzych realizacjach, byt brutalnie informowany
o swoich talentach. Jezeli je posiadat i do tego dochodzita
nieposkromiona osobowos¢, stawat sie geniuszem. Obecnie
taka weryfikacja praktycznie nie istnieje. Zdecydowana
wiekszos$¢ studentow konczy akademie i opuszcza je, nic
prawie nie wiedzac o zakresie witasnych talentéw czy
predyspozycjach osobowosciowych. Ukonczenie akademii
daje im pewne ztudzenie wybitnosci, ktérego spoteczne
niezaspokojenie prowadzi do frustracji. Zdecydowanie jest
potrzebny otwarty opis obecnego statusu artysty.

Maria Anna
Potocka
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Spostrzezenie, ze sztuka jest prywatna
forma ,uprawiania” egzystencji, gdzie najwaz-
niejszym talentem jest oryginalnos¢ osobowo-
Sci, uwazam za istotny problem kulturowy, kto-
ry domaga sie wprowadzenia w Swiadomos¢
spoteczna. Podniostam ten problem na Kongre-
sie Kultury Polskiej w Krakowie, naiwnie zakta-
dajac, ze na tego typu kongresach - podobnie
jak na soborach - omawia sie obie strony meda-
lu, czyli ,tace idogmat”. Tymczasem w Krakowie
interesowano sie wytacznie taca. Sygnalizowa-
nie w takim kontekscie zagmatwanego proble-
mu teoretycznego i postulowanie zmiany dog-
matu zostato przyjete jako cos$ niewtasciwego,
jako stracona szansa na domaganie sie korzysci
praktycznych. Ta sytuacja wyraznie pokazata,
ze brakuje okazji do dyskusji o teoretycznych
problemach sztuki.

SPOLECZNA ROLA SZTUKI

W XX wieku sztuka zostata catkowicie
wypuszczona na wolnosé. U artysty nie zama-
wiano juz ani okreslonych tematéw, ani nastro-
jow. Od tego momentu artysta mogt sie cieszyc
i dreczyc¢ wtasng wolnoscia. Jego egzystencjal-
ny kontrakt z wtasng sztuka stat sie sprawg
prywatna. Jednakze kultura jest gteboko uza-
lezniona od sztuki tworzonej przez artystow.
W koncu jest to twor przez nig zainicjowany,
przez nig otwarcie przez wieki stymulowany
i od niej zalezny. Sztuka byta (i jest) jednym z fi-
larow kultury. Teraz, z powoddw ewolucyjnych,
kultura uwolnita sztuke od bezposredniej za-
leznosci od siebie. Wyjasnienie ma charakter
antropologiczny. Dawniej ilos¢ artystéw byta
regulowana przez ilos¢ zamowien. Poszukiwa-
no wybitnie utalentowanych rzemiesinikow
majacych okreslong prace do wykonania. Nie
dostrzegano w tworzeniu przywileju przyna-
leznego cztowiekowi. To podejscie drastycznie
sie zmienito. Sztuka zaczeta by¢ traktowana
jako pogtebiona forma istnienia. To jest konklu-
Zja, ktdrg zawdzieczamy artystycznej rewolucji
XX wieku. Jej zwiehczeniem jest hasto Beuysa,
ze kazdy cztowiek jest artystg”. Realizacje tego
hasta umozliwiata rewolucja medialna w sztu-
ce, likwidujac ograniczenia manualne i pozwa-
lajac prawie kazdemu cztowiekowi odkry¢ w so-
bie jakis talent wykonawczy. Od tego momentu
jedynym warunkiem ,dorwania sie do sztuki”
byta osobowos¢, a raczej jej nieposkromienie,
domagajace sie wewnetrznego dyskursu po-
przez dzieto.

Dawniej kultura zatrudniata artystéow,
co powodowato, ze tylko nieliczni sie nig zaj-
mowali. Od XX wieku kultura zaczeta zachecad
wszystkich do bycia artysta, cos$ obiecujac, ale
niczego nie gwarantujac. Sztuka stata sie przy-
wilejem cztowieka. W tej sytuacji trudno byto
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broni¢ komukolwiek do niej dostepu, wrecz
obowigzkiem kultury stato sie otwarcie drzwi
do sztuki. Ale tym samym kultura zainicjowata
,nadprodukcje” artystéw. Z kulturowego punk-
tu widzenia byto to niewatpliwie korzystne, po-
niewaz pojawit sie znacznie bogatszy materiat
selekecyjny. Brakowato jedynie zdefiniowanego
aparatu interpretacyjnego. W tym celu zostata
powotana skomplikowana i wielopoziomowa
struktura, ktérej podstawowym zadaniem sta-
to sie przegladanie wszystkiego, co z punktu
widzenia paradygmatu kulturowego moze by¢
sztuka istotng i tym samym kwalifikujaca sie na
kandydata do historii sztuki. W ten sposéb po-
wstat Artworld.

Dzieki temu, ze pojawito sie znacznie
wiecej artystow, kultura rozszerzyta swoj za-
kresinterpretacyjny. Tym, czego poszukuje, jest
komentarz nieosiagalny poprzez stereotypowe
spojrzenie krytyczne. W obrebie sztuki odbywa
sie polowanie na krytyke nieprzewidywalng,
wizjonerska. Taka krytyke zapewnia jedynie
osobowos¢ nieskompromisowana mysleniem
wspolnym. Nie wszyscy tworzacy w danym
czasie artysci spetniajg te warunki, wiec wielu
zostaje pominietych.

FAESZYWKI

Sytuacja jest stosunkowo nowa, a w kaz-
dymrazie ewolucyjnie niedomknieta. Stad stare
miesza sie z nowym i wynikaja z tego rézne nie-
porozumienia i rozgoryczenia. Najdogodniej-
sze bytoby rozdzielenie tych Swiatéw i osigg-
niecie sytuacji utopijnej, w ktérej artysci byliby
nieswiadomi operacji wykonywanych przez Ar-
tworld w imieniu kultury. Artysci byliby wpro-
wadzani do ,umystu spotecznego” z catkowi-
tym pominieciem wynikajacych z tego nagrod,
takich jak wzrost cen rynkowych czy napedza-
nie gwiazdorstwa. Chwilowo jest to koncept
catkowicie utopijny, wiec nie udaje sie utrzy-
mac¢ w tajemnicy przed artystami ogromnych
korzysci, jakie gwarantuje zainteresowanie ze
strony Artworldu. Wizja potencjalnej nagrody
jest niezwykle atrakcyjna i czesto silniejsza od
poczucia wartosci jaka jest tworzenie sztuki.
Wielu artystow bardziej pragnie sukcesu niz
prywatnego wzbogacenia poprzez tworczosé.
W ten sposéb przegrywaja wtasna prywatnosc
i tym samym traca szanse na ewentualny suk-
ces. Btedne koto to jedna z najczestszych kon-
strukgcji cywilizacyjnych.

ODPOWIEDZ

Na tytutowe pytanie ,Po co jest sztuka?”
nalezy udzieli¢ dwdch odpowiedzi. Z pozycji
artysty sztuka jest prywatnym narzedziem po-
znawczo-krytycznym. Z pozycji spoteczenstwa
sztuka jest Zrodtem komentarzy, do ktérych
myslenie wspdlne nie jest zdolne.




._

I. WPROWADZENIE

Zgodnie z prawami przyrody roslina
zyje gtownie dzieki korzeniom czerpigcym zy-
ciodajne soki z ziemi. Podobnie jest z cztowie-
kiem, ktory tylko wtedy moze osiggnac petnie
cztowieczenstwa i rozwoju cywilizacyjnego,
gdy posiada okreslong kulturowa przesztose,
pamieta o niej i potrafi przekazac jg nastepnym
pokoleniom. Przesztosc ta taczy jednostke ze
wspolnotg innych ludzi i miejscem na ziemi,
gdzie przyszto im zy¢.

II. MIEJSCE CZtOWIEKA

To miejsce na ziemi czesto nazywane
jest regionem, regionem kulturowym. Stow-
nik etnologiczny PWN terminem tym okresla
terytorium dajace sie wyrézni¢ ze wzgledu na
wyrazng odrebnos¢ cech kultury witasciwych
ludnosci stale to terytorium zamieszkujace].
Nosnikiem tych cech jest tradycja kulturowa
czyli tresci kulturowe przekazywane w czasie
i przestrzeni. Tresci te to m.in. zwyczaje, pogla-
dy, wierzenia, sposoby myslenia i zachowania,
normy postepowania itp. Wreszcie przejawy
materialnego bytu cztowieka, takie jak bu-
downictwo, architektura, wszelkie dziatania
artystyczne czy wyrdzniajacy regiony stroj.
Z pokolenia na pokolenie przekazywane sg one
przez tradycje, ktéra jest jednym z gtdwnych

A TERYTORIUM

i 4 W

s % ' L
sposobow wiaczania przesztosci do aktualnej
Swiadomosci spotecznej, jak podaje to Encyklo-
pedia PWN. Wybitny etnolog, Irena Bukowska-
-Florenska w tomie Wspodlnota i odrebnosc
regionalna, pisze: ,Kazda wspdlnote cechuje
jakas witasciwosé, swoistose, a wiec odmien-
nos¢ od innych, czyli odrebnos¢. Swiadomogé
tej odrebnosci ksztattuje sie nie tyko w wyniku
wspoélnego zamieszkiwania okreslonego tere-
nu, uzywania tego samego jezyka (badz gwary),
wspolnie wytwarzanej kultury (...) Wynika ona
takze z posiadania wspdlnej tradycji kulturo-
wej, ktérej wartosc jest spotecznie uznawana,
doceniana i przekazywana (..) z pokolenia na
pokolenie iz grupy do grupy” *.

Miejscem takim jest okolica, z ktorej
wywodza sie przodkowie, rodzice. Krzyzujace
sie obszary, gdzie przebywato sie ale nie za-
wsze wszystko rozumiato. Czuto sie wspdlnote
z tymi terenami a wspomnienia jako czes¢ zycia
w danej rzeczywistosci. Zastyszane opowie-
Sci, odwiedzane i poznawane krainy. Wedrow-
ki wsrdd zabudowy i przyrody. Czesto w tym
tworzeniu i przekazywaniu tradycji rodzinnej

i regionalnej byto wiele przerw. Zapomnianych
watkow, ktore z czasem byty zastepowane wy-

1 I. Bukowska-Florenska (red.), Wspdlnota i odre-
bnosc regionalna, Rybnik 1994.
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obraZnia. Wypetnieniem wspomnien twaérczym
czynnikiem. Wszystko razem mogto stworzy¢
zbior inspiracji dla dziatan tworczych. Wazne
jest to, ze pogranicza Polski potnocno-wschod-
niej, od wiekdw stanowity obszar wptywu wielu
kultur, ktére wzajemnie sie przenikaty i uzu-
petniaty, tworzac lokalny koloryt tych ziem.
Z jednej strony mozaika Polakow, Litwindw,
Biatorusinow i Ukraincow, wraz z rosyjskimi
staroobrzedowcamii muzutmanskimi Tatarami,
Zyjacaposrod osad ijezior. Z drugiej - krajobraz,
7 uptywem czasu, uzupetniany o kolejne czesci
tej wielokulturowej uktadanki. To swoisty rysu-
nek i wyrazna kolorystyka tych miejsc.
Schemat utozenia linii terenu. Rozmiesz-
czenie poziomych i pionowych elementow. Wy-
stepowanie dominant w postaci bryt budynkow,
innych form zagospodarowania terenu, sieci
instalacyjnych i w koncu istniejacej oraz przez
cztowieka, wprowadzonej zieleni. Podlasie
przeciez zyje przede wszystkim krajobrazem,
obszarem wiegjskim. Przestrzeniami otwartymi,
z oddechem pdl i laséw, a zabudowg skromng
jakby chowajaca sie przed natura. Ludzie zdaje
sie takze wolg ukrywac sie, asymilowac z oto-
czeniem, pozwoli¢ dziata¢ miejscom, gdzie
przebywaja - na ile jest to konieczne wprowa-
dzac¢ zmiany, bardziej jednak szukac spokoju
i rownowagi. Przesadna ingerencja, witasnie
na takich terenach szczegdlnie krzywdzi prze-
strzen i burzy harmonie. Sg jednak przyktady,
jak mozna stworzy¢ miejsce czy miejsca, kto-
re bedac sladem naszej dziatalnosci w danym,
naturalnym otoczeniu nie muszg powodowac
konfliktu z natura a raczej inicjowac dialog -
obiekty historyczne, juz bez swojego znaczenia
z przesztosci,nadal jednak zyjace swoim zyciem
i zapraszajace, nie do wspominania, lecz korzy-
staniaitworzenia, np. Kanat Augustowski. Roz-
wija sie w ten sposob srodowisko przyrodnicze
oraz kulturowe i zabytkowe. Wazne elementy
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dla wszelkich dziatarh artystycznych i progra-
mow tworczych.

lIl. TERYTORIUM ARTYSTY

Miegjsca, ktore sg petne wspomnien, wra-
zen oraz istniejacych obiektow i przestrzeni.
Ludzie oraz ich zwyczaje, wierzenia, nieodtacz-
na codziennos$¢ utkana z obyczajow. Material-
na dziatalnos¢ cztowieka i jego duchowosc.
Sposéb zagospodarowania otoczenia, ksztatty
budynkow, style architektury, zdobienia i sto-
sowana kolorystyka na tle kolorytu przyrody.
Dla artysty wszystko to jest wielkim zbiorem
wpltywow i pomystéw. Mozliwoscig wytyczenia
drogi artystycznej, rozwoju technik warsztato-
wych, ksztattowania kompozycji i analizy roz-
woju sztuki w réznych dziedzinach na okreslo-
nym terenie. Staje sie dobrym punktem wyjscia,
takze obszarem powrotu. Widac to w tworczo-
sci znanych artystow.

Odwotywanie sie do dziedzictwa Kreséw
i inspiracja kultura Wschodu oraz chrzescijan-
ska tradycja widac¢ w pracach Andrzeja Strumit-
ty.

Forma malarstwa Leona Tarasewicza
zrodzona z obserwacji pejzazu ze stron rodzin-
nych, szczegdlnie zestawieniem barw wystepu-
jacych w przyrodzie.

Krajobraz jest wazny nie tylko w przy-
padku pojedynczych tworcow. Przyktadem
sa kolonie artystyczne w Szklarskiej Porebie
i Kazimierzu nad Wista. Artysci, ktorzy na te-
renie Podlasia biorg udziat np. w cyklicznych
plenerach, skupiaja sie w lokalnych galeriach
i grupach twarczych réwniez zauwazajg piek-
no rodzimych miejsc i chetnie czerpia z tego
inspiracje. Pomimo tego, ze miasta sa waznymi
punktami ludzkiej dziatalnosci, jednak w przy-
padku Podlasia to okolice skupisk ludzkich wy-
daja sie formowac odpowiednie tworzywo oraz
przestrzen dla tworczosci.

Terytorium artysty opiera sie na do-
Swiadczeniu miejsca pochodzenia, z jego war-
tosciami duchowymi, przekazem tradycji, ktére
to miejsce kulturowo okresla.

Dajac w ten sposob malarstwu zaplecze
w postaci rzeczywistosci (z elementami prze-
sztosci), ktérg mozna odpowiednio opisac,
przetworzy¢ lub uzupetnic. W kazdym przy-
padku uzyskad ciggtosc ludzkich dziatan, takze
tych zwigzanych ze sztuka. Przypominajacych
z jakiego miejsca pochodzimy. Jednoczesnie
mozliwos¢ poznania nowych terytoriéw moze
dobrze wptynac na przestrzen - miejsce, z kto-
rego sie wyruszyto i dokad zawsze mozna wroé-
ci¢. W ten sposéb rozwijac¢ region kulturowy
np. wymiang doswiadczen, rozpowszechnia-
niem tworczosci innych artystéw, doskonale-
niem wtasnych dziatan.



Przed wojna, w matym miasteczku w Pol-
sce, w obdrce samotnej zydowskie] kobiety
podrzucono dziecko z karteczka: ,Niechrzczo-
ny, na chrzcie ma dostac imie Jacek”. Zydéwka
wychowata dziecko jako swoje, ale w duchu ka-
tolicyzmu.

Takg historie opowiedziata mi mieszkan-
ka biatostockich Skorup pani Anna Gotebiew-
ska, przecudowna osoba, obdarzona niebywata
pamiecia, zyciowg madroscig i roztropnoscia
wocenianiuinnychinaszego Swiata. Rozmawia-
lismy gdy miata 106 lat, dzis ma 107. Tak sobie
mysle, ze Pani Anna powinna by¢ prezydentem
tego kraju, by¢ moze wowczas by znormalniat.

Historia odnosita sie do miejsca urodze-
nia Pani Anny, a mianowicie Niebylca... Poczat-
kowo sadzitem, ze to nazwa zmyslona, bowiem
Niebylec to chyba cos co nie istnieje. Ale jest,
pieknie przycupniety gdzies na Podkarpaciu.
No wiec trzeba znowu jechac... ale co... tak na
pate? Jaki plan? Jak sie za to zabrac, jak to sfil-
mowac... opowies¢ mam, ale jak ja rozegrac,
zwtaszcza gdy sie ma kase tylko na paliwo.

Na szczescie przypomniatem sobie
o Grzesku Radziewiczu, bardzo pogodnym
gosciu, ktéry na pierwszy rzut oka wyglada
jakby chciat cie pogryz¢. Grzesiek jest cztowie-
kiem obdarzonym ogromng wyobraznig i arty-
styczna wrazliwoscia. | jest wyjatkowo tagodny.

&

Zaniepokoito mnie to, ze Grzeska prawie wszy-
scy lubig...céz to za artysta, ze nie mawrogow?!
Mam nadzieje, ze jednak ma...

Opowiedziatem mu historie i przedsta-
witem propozycje malowania w Niebylcu po-
szczegolnych scen do filmu. Grzegorz wpadt
na lepszy pomyst, a wie¢ malowanie tych scen
na jednym obrazie, i rejestracje w konwencji
time lapse: tworzac historie, ktéra pojawia sie
i znika. Trwa, ale juz tylko w naszej pamieci. Jest
i nie jest. Jak Niebylec.

Wybralismy sie do Niebylca, na spote,
ja samochdd, on paliwo, ja pieczywo, on napo-
je. Spedzilismy tam kilka fantastycznych dni
(w oddzielnych tézeczkach rzecz jasna) skupia-
jac sie na filmowo malarskiej pracy i mysle, ze
to byta jedna z fajniejszych moich wypraw, i jak
styszatem takze dla Grzegorza. Wszystkie zuli-
ki z miasteczka za nami chodzity a my cierpliwi
doktadalismy im od 1 do 2 ztotowek, ktdre im
zabrakto aby obali¢ niebylecka flaszke.

Z naszego wypadu powstat film W po-
szukiwaniu Jacka” - Searching Jack (jest obec-
ny na You Tube), potem zapis akcji mandalowej
w Galerii Slendzinskich, a najbardziej pieknie
urosto nam pytanie ,Gdzie Witasciwie Jest
Jacek? | to pytanie niechaj was prowadzi, bo
w kazdej tworczosci pytania sg daleko bardziej
produktywne anizeli proste odpowiedzi.
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RELACJE
SUBTRAKTYWNE

0 nic innego jak mie-
szanie kolorow i ich

wptyw na siebie...

000 Tytut dos¢  zagad-

kowy, a zamiar zbiorowej wystawy, stanowit
o relacji artysty ze swiatem za pomocg ko-
lorow. Wystawa obfitowata w indywidualne
sposoby reakcji na otaczajaca nas rzeczy-
wistos¢. Kazdy obraz nidst za soba pewien
przekaz, poparty kolorystyka, co wprawito
widza w odpowiedni nastrdj, aco za tymidzie

Artysci:

w specyficzny, indywidualny odbior kazdej
Z prac.

Kolor w malarstwie ma pozycje szcze-
g6Ing, co dato sie zauwazy¢ w pracach uczest-
nikéw wystawy. Byty debiuty. Michat Ciruk
i Radek Borowik. Prace ich w pewien sposob
wyrozniaty sie... literackoscig”, co w ich przy-
padku (uprawiaja hip-hop ) jest jakby naturalng
cecha przekazu artystycznego. Wystawa poka-
zata ze kolor niezaleznie od tematu i techniki
prac stanowi wartos$¢ nadrzedng obrazu.

Artur Chaciej, ElZbieta Gibulska, Jerzy tukaszuk, Marek Chomczyk, Michat Ciruk, Siergiej Maliszewski,
Joanna Czajkowska, Jacek Niekrasz, Edward Dwurnik, Ela Grzybek, Michat Janczuk, Anna Halarewicz,
Krzysztof Koniczek, Daria Ostrowska, Edyta Niechwiedowicz, Iwona Ostrowska, Lestaw Pilcicki,
Grzegorz Radziewicz, Alicja Szkil, Bogustaw Lustyk, Adam Slefarski, Zbigniew Waszczeniuk, Bernadetta

Nikitorowicz.
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WYSTAWA
PTAKI MOWIA

taki méwia - wy-

stawa Iwony Os-
trowskiej i towa-
rzyszace jej teksty
poetyckie autorstwa Grzegorza Pikory, to orygi-
nalne przedsiewziecie artystyczne. Pomimo, ze
prace lwony Ostrowskiej bywaty na zbiorowych
wystawach w Galerii Marchand, w tym przy-
padku zaistniata nowa formuta... obraz - tekst...
Obrazy, jak ptaki, stanowity dynamiczna
wypowied? artystki, w petni odpowiadajaca jej
temperamentowi twdérczemu i rowniez zywio-
towej osobowosci (w dobrym znaczeniu tego
stowa). Artystka maluje z rozmachem ale dos¢
oszczednie. Jej ptaki sg ciggle przed lub po przy
locie, gotowe zerwac sie do dalszego lotu, do
wiecznej wedrdwki...
Ptaki, jak ludzie, maja swoje obyczaje,
hierarchie, lekiiradosci.
| to wida¢ na wystawie... rozwibrowane
kontury ptakéw, swiadczg o ich niepewnym
bycie, o ciagtym poszukiwaniu, braku stabilno-
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Sci, braku bezpieczenstwa (cechy jakze ludz-
kie). Ostrowska, jak ptak, wedruje od wystawy
do wystawy, od pleneru do pleneru..a jest to
jej naturalny sposdb na zycie. Ostatnio swoje
gniazdo zaczeta wic¢ na Podlasiu. Takich ludzi
nam tu potrzeba. Iwona potrafi zjednac sobie
ludzi ,zarazi¢” ich pozytywna i twdércza energia,
oraz sprowokowac do dziatania. Na jej droge
tworcza ogromny wptyw miat Bogustaw Lu-
styk - artysta, mentor i przyjaciel. Dzieki jego
wsparciu i sugestiom ptaki lwony staty sie
ptakami,symbolami, i jakze czesto prezentuja
nasze ludzkie zachowania. Madra i wywazona
poezja Grzegorza Pikory stanowita uzupetnie-
nie i wnosita nieco spokoju w rozwibrowane
ptasie bractwo. To bardzo interesujace pota-
czenie ekspresji malarki z poetycka refleksja.
Ptaki - uosobienie wolnosci i przestrzeni bez
granic, to recepta dla ludzi na otwartos¢, na
kontakt z nieznanym, ale ciekawym Swiatem
i zdrugim cztowiekiem.






Diana
Nachito

PROPSOWAC DOBRO

Rap, poezja, malarstwo - Cira, a wtasci-
wie Michat Ciruk, smiato siega po rézne formy
wyrazu, jest jednak ostrozny w definiowaniu
samego siebie. Chociaz zycie wypetnia mu
gtownie muzyka, lubi stuchac ciszy.

Cira nie boi sie wychodzi¢ poza sche-
maty i wchodzi¢ w nowe projekty artystyczne.
Rapuje, uczy mtodziez hip-hopu, pisze wiersze.
Coraz chetniej maluje. Pod koniec ub.r. w Gale-
rii Marchand mozna byto zobaczy¢ jego obraz
Wszystko na mojej gtowie”, opowies¢ o wiele
bardziej osobistg niz niejeden z hip-hopowych
kawatkow.

Te same zasady, co kiedys

Na spotkanie do biatostockiej Galerii
Marchand przychodzi prosto z warsztatéw
hip-hopu dla mtodziezy, organizowanych przez
stowarzyszenie Klanza. Skonczytem anglistyke
i mam doswiadczenie pedagogiczne — mowi Mi-
chat. Mtodzi sq bardzo ciekawi kultury hip-hopo-
wej, ale zdarza sie, ze artysci, ktorych przyblizam,
sg im mato znani. Moim zdaniem, rap ciggle jest
uniwersalng, atrakcyjng i popularng formq wyra-
zu. Ma w sobie pierwiastek buntu. Mozna sie z nim
utozsamic¢ - dodaje. Nie pozuje przed mtodziezq.
Czasy sie zmienity. Dla mtfodych jestem juz z inne-
go swiata, ale sq go ciekawi. Czasem zdziwieni, jak
prezna scena hip-hopowa istnieje w Biatymstoku.
Pokazatem im niedawno film o graffiti. Byli nim
bardzo zaabsorbowani - wyjasnia.

Opowiada, jak bardzo zmienito sie sro-
dowisko i kultura hip-hopowa. Podkresla, ze
kodeks pozostaje bez zmian. Niewazne, ze
wspotczesny rap to juz nie tylko Mcing (nawij-
ka), Djing (didzejka), Bboying (taniec) i graffiti.
Wazne sg zasady. Wcigz te same, co kiedys.
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Pytam, czy po tak wielu zagranych kon-
certach miat treme przed spotkaniem z profe-
sorem Janem Miodkiem. Tak, tym profesorem
od programow ,Ojczyzna polszczyzna” i ,Stow-
nik polsko@polski”, w ktérym Michat i jego na-
rzeczona Zuzanna byli niedawno gos¢mi. Trema
byta niesamowita — wspomina. Nigdy czegos ta-
kiego nie doswiadczytem. To przeciez mistrz stowa.
Atmosfere roztadowat sam profesor, ktory - jako
zapalony kibic - co chwile podpytywat operatoréw
0 wynik meczu - opowiada. Michat wspomina
tez, ze przy okazji poznat etymologie swoje-
g0 nazwiska. Okazato sie, ze Ciruk pochodzi od
¢wierkania ptakéw. Bytem zachwycony, bo jestem
ornitologiem amatorem. Lubie obserwowac ptaki.
Zimg do karmnika na balkonie zlatujq sie sikorki,
wroble, séjka.. Sroki przeganiajqg mniejsze ptaki.
Wszystkie je ptoszy moj kot — mowi z usmiechem.
Dodaje, zupetnie juz powaznie: Kocham nature.
Jak tylko moge, uciekam do lasu. To jest moja na-
miastka kosciota. Zbieram mysli, rozmawiam z Bo-
giem. Tak, jestem osobg wierzgcq.

Pytany o mistrzéw wspomina, ze w cza-
sach licealnych byt zapatrzony w Witkacego.
W liceum chyba wszyscy przechodzq etap Wit-
kacego. Mnie tez to nie omineto, chociaz nigdy
nikomu nie stawiatem ottarzykéw. Zalezato mi na
tym, Zeby byc¢ indywidualistq. W dziedzinie litera-
tury bardzo cenie Herberta i, jak wszyscy raperzy,
czytam Bukowskiego — zaznacza. Podkresdla, ze
prawdziwymi mistrzami sa dla niego rodzice.

Wracamy do poczatkow. Jak méwi Mi-
chat (urodzony w 1983 roku w Biatymstoku),
wszystko zaczeto sie pod koniec podstawdwki
(Szkota Podstawowa nr 9). Siedziatem w ostat-
niej tawce, tak jak to miatem w zwyczaju. Pisatem
pierwsze wiersze, teksty, robitem rysunki. Tak to



sie zaczeto — wspomina. Po drodze byty zajecia
w MDK-u, pézniej nauka w | LO. Tam sie tro-
che rozkrecitem z plastycznymi rzeczami. Coraz
bardziej zaczgt odpowiadac mi tez hip-hop, jako
forma ekspresji - opowiada Cira. Wspomina, ze
byt w klasie sportowej. Do dzis uwazam, Ze sport
jest najlepszy na wszelkie dotki zyciowe - podkre-
Sla. Pytam, czy receptg na zyciowe apokalipsy
moze byc tez sztuka? To najlepsze, co mogto mnie
spotka¢ - odpowiada. Jestem bardzo wdzieczny,
ze ktos na goérze nie poskqpit mi talentu i tego, Ze
moge tworzyc¢. Bez tego nie wyobrazam sobie wyj-
scia z niektorych kryzysoéw, ktérych bym nie prze-
trwat, gdybym nie mogt uciec w jakgs kartke, ptot-
no - jakiekolwiek tworcze rzeczy. Nie raz bywato
ciezko i sztuka mnie ratowata - zaznacza.

Woyszto Ci, chtopie!!!

Zapytany o miejsca, do ktorych ma szcze-
gélny sentyment, w ktérych zagrat niezapo-
mniane koncerty, bez wahania odpowiada,
ze w Famie. Od biatostockiego lokalu wzieta
nazwe ,mata grupa przyjaciét” Fama Familia.
W Famie zagratem kilka Swietnych koncertéw, to
jest moj top jesli chodzi o lokale — méwi Cira.

Najbardziej ikoniczne dla niego miejsce
w Biatymstoku to Goérka sw. Magdaleny, nie-
daleko Opery i Filharmonii Podlaskiej. Poswie-
citem jeden kawatek temu miejscu. Odpowiada
mi jego aura. Mam duzo wspomnien z czasow li-
cealnych, bo to blisko pierwszego ogdlniaka. Lubie
tam przebywac. Fajne wersy przychodzg mi wtedy
do gtowy. To miejsce cos w sobie ma, ciggnie mnie
tam - opowiada. Lubie tez uliczki ze starymi do-
mami: Mtynowg, Kijowskq, Mohylowskq. Lubie ten
klimat. Coraz mniej jest takich miejsc - zaznacza.

Klimat tych miejsc zostat zapisany w ,Po-
cztéwkach z miasta B”, minialbumie wydanym
prawie 5 lat temu z funduszy stypendialnych
Prezydenta Miasta Biategostoku. Projekt zy-
skat mito$nikéw w réznym wieku, o czym Cira
przytacza anegdote. Odebratem kiedys tele-
fon. W stuchawce stysze mtody gtos. ,Czes¢ Cira,
chciatam kupic od ciebie ,Pocztéwki z miasta B,
bardzo mi sie podobajq. Przyjde z kolezankqg pod
Central”. Przychodze, czekam 10 minut. Widze, ze
dwie 60-70-letnie Panie czekajq i sie rozglgdajq.
Okazato sie, ze sq zainteresowane mojq tworczos-
cig. Zrobito mi sie bardzo mito, ze pocztéwki sq na
tyle uniwersalne, ze trafiajq do odbiorcow w réz-
nym wieku. Zdarza sie tez, ze oddzywajq sie ludzie
ze Swiata. Majq wspomnienia biatostockie. Mdowig,
ze fajnie obrazuje miasto - opowiada Michat.

Pytam, czy faktycznie jest dumny z bycia
biatostoczaninem? To zero przypatu by¢ z Biate-
gostoku. Pocztéwkami wrecz to gloryfikuje. Z jed-
nej strony, Biatystok to duze wojewddzkie miasto,
ale nie ma tu tego strasznego pedu. Z kazdej stro-
ny jest las, gdzie lubie uciekac. Lubie takg naszqg
Lprzasnosc”. Nie wstydze sie tego — méwi. Na py-
tanie, co chciatby napisa¢ na pocztowece, ktora
wystatby sobie i odczytatby za 20 lat, odpowia-
da: Gratuluje ci wytrwatosci, stawiania na to, co
kochasz. I, ze wyszto ci chtopie!!!.

Bardziej retro

Niespetnionym marzeniem Ciry jest ak-
torstwo. W sumie, jako raper, moge byc troche
aktorem. Zagratem tez w dwaoch filmach krétko-
metrazowych - opowiada Michat. Spetnione
marzenia to bogata dyskografia hip-hopowa,
o ktérej mozna poczyta¢ w Wikipedii, chetnie
wyswietlane, czesto spektakularne teledyski
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i mnostwo koncertéw. Lubie kontakt z publikg
- podkresla Cira. Na scenie czuje sie bardzo do-
brze. Kiedy mija pierwszy stres, to czuje sie jak ryba
w wodzie. Lubie to robic¢ - opowiada.

Widac, ze to, co robi na scenie wykracza
poza rapowane wyrazanie gniewu. Na pewno
staram sie famac negatywne wzorce stereotypo-
we. Staram sie propsowac, czyli promowac dobro.
Wiadomo, Ze hip-hop to kultura przestepstw i bie-
dy. W tekstach probuje to odczarowac i pokazac
wartosciowe rzeczy - méwi Michat.

Przez rok pracowat w fundacji Spe Salvi
zajmujacej sie pomocg osobom bezdomnym. To
byto wartosciowe. Lubie pomagac ludziom. Bez-
domnosc to jednak bardzo trudny temat i w pew-
nym momencie zaczeta mnie przerastac jego skala
- opowiada. Dodaje, ze od zawsze lubi rozma-
wiac z ludZmi, ma do nich zyczliwy stosunek.
Moze dlatego mam wielu serdecznych przyjaciot,
na ktérych moge liczy¢ - zaznacza. Sledzac jego
tworczosc¢ hip-hopowa widac, z jak wieloma
twoércami wspoétpracuje od lat. Na przyktad
Hukos - wymieniam. Znamy sie od podstawdw-
ki — méwi Michat. Nasz pierwszy sktad Panoramy
Paru Faktow to Szafran, Hukos, Kracy i ja. Pierwsze
teksty, nagrywki... Te przyjaznie trwajq do dzis. Ku-
bik... - wymienia z zyczliwoscig i sentymentem.
Nie ukrywa, ze jest nie tylko sentymentalny,
ale i ,analogowy”. Troche przerastajq mnie social
media. Mozliwe, ze mam przez to mniej stuchaczy.
Wole jednak tworczq prace. Wiem, ze w dzisiej-
szych czasach trzeba by¢ dobrym promotorem mu-
zyki. Ucze sie tego. Widze i obserwuje, ale w grun-
cie rzeczy, jestem taki bardziej retro — méwi Cira.

Nie jestem taki, jak moje obrazy

Chociaz Cira swietnie sobie radzi na sce-
nie hip-hopowej, przyznaje, ze graffiti robit tyl-
ko na papierze. Moze troche brakowato mi odwagi
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- méwi Michat. Trzeba byc szybkim, precyzyjnym,
aja, jak robie prace, to bardzo dtugo nad nig mysle.
W graffiti jest to niemozliwe. Trzeba szybko cos na-
kresli¢ i uciekac - dodaje.

Elastycznosciucza go audycje prowadzo-
ne w Radio Akadera. Lubie Zzonglowa¢ podgatun-
kami, pokazywac, ze jest scena uliczna i bardziej in-
telektualna - opowiada. Cira lubi zonglowac nie
tylko stowem, ale i obrazami. Pytany o techniki
malarskie zaznacza, ze ostatnio sg to kolaze.
Jest wtym cos$ z rapowania - rzucania krétkich
fraz, miksowania ich, eksperymentu. Na obra-
zach czesto pojawiajq sie stowa ze starych ksigzek
i magazynow. Stowo miesza sie z obrazem. Nigdy
niczego nie planuje i to, co sie pojawia czesto jest
schizofreniczne i niepokojqce, podczas gdy ja w Zy-
ciu codziennym taki nie jestem - zaznacza Michat.

Obrazy sq tak samo intymne, jak poezja -
mowi Michat. Jakie emocje przekazuje obraza-
mi? Mowi, ze najchetniej zapytatby odbiorcow.
Sam sie czesto sie nad tym zastanawiam. Malowa-
nie traktuje jako terapie swoich demondw. Czuje to
tez, jako oczyszczenie. Ciesze sie, ze nie zrobitem
w emocjach niczego destrukcyjnego, tylko twor-
czo je przetransformowatem - mowi. Deklaruje
tez, ze chciatby dawac sobie wiecej wolnosci,
wypowiadac sie niekoniecznie w stylu akcep-
towalnym przez przecietnego stuchacza rapu,
bardziej w zgodzie z tym, co czuje. Tak samo
jest z obrazami. Ludzie méwiq: to niepokojgce. Ja
w 0godle nie jestem taki, jak moje obrazy, chociaz
jak kazdy cztowiek jestem troche pozytywny, tro-
che pojechany - podkresla Michat.

Bardzo sie cieszy ze wspdtpracy z Mar-
chandem. Przed weryfikacja obrazow przez
Krzysztofa Koniczka i zaproszeniem Janusza
Zabiuka, wielokrotnie odwiedzat galerie.Oczy-
wiscie, chciatabym kiedys mie¢ autorskqg wystawe.
Na ten moment, bardzo sie ciesze z przyjaznego
gestu w mojg strone i mozliwosci prezentacji -
mowi. Wczesniej, przed rozpoczeciem przy-
gody z olejami, obrazy i rysunki pastelowe Mi-
chata mozna byto obejrzed w nieistniejgcym juz
lokalu ,Kopiluwak”. Jego prace byty tez prezen-
towane w trakcie letniej akcji,Kuriera Poranne-
g0” Wystawa ,z prawdziwego zdarzenia” wcigz
przed nim.

Michat podkresla, ze jest bardzo ostroz-
ny w tematach artystycznych. Na definicje, ze
jest poetg albo malarzem, reaguje z dystansem.
Moze ze skromnosci... Moze z odpowiedzialno-
Sci za ,ciezar gatunkowy” tych definicji... Mowi:
Pisze i maluje. Lubie to robi¢, ale czy mozna mnie
nazwac poetq i malarzem? Chyba do tego dora-
stam.



Dwoér zarzadcow
folwarku

w Dobrzyniewie,
rozebrany w 1921 r.
odtworzony z pamieci
przez Jakuba
Antoniuka, mieszkanca
Dobrzyniewa Duzego,
za: M. Bielska,
Buntownik z wyboru

- Tomasz Czapski,
starosta knyszynski
1740-1/84, Praca
magisterska, Biatystok

2007, s.119.
Jesli historia rozwoju gospodarczego czegos nas uczy,
to tego, ze o wszystkim przesadza kultura.
D. Landes, Bogactwo i nedza narodéw: dlaczego jedni sq tak bogaci, a inni tak ubodzy, Warszawa 2005, s. 577.
Niedawno w ciekawym artykule o prob- Branicki byt mecenasem najbardziej zna-
lemach polskiej kultury Marek Kozak wyka- nym, ale niejedynym. Wczesniej bogate zbiory
zat, ze najwiekszg liczbg zamkow, dworow  zgromadzit w Tykocinie krol Zygmunt August, Joanna
i patacow na 1000 km2 ciesza sie wojewddz-  pdZniej swoja kolekcje malarstwa ztozyt tu Bo-  Tomalska-
twa dolnoslaskie i wielkopolskie. Zabytkow  gustaw Radziwitt. Ksiezna Anna Jabtonowska —Wiecek

jest zdecydowanie wiecej w zachodniej, mniej
we wschodniej Polsce. W wojewddztwie
wielkopolskim jest 695 obiektéw, w dolno-
slgskim 660, w mazowieckim 418, wojewddz-
two podlaskie zas liczy ich dziesieciokrotnie
mniej - 64.

Zamki, patace i dwory sg wazng czescig
dziedzictwa kulturowego, tyle ze na Podlasiu
7 niegdys istniejacego (wzglednego?) ich boga-
ctwa nie pozostato prawie nic. W najlepszym
razie wymienia sie Jana Klemensa Branickiego,
hetmana wielkiego koronnego, piastujacego
wiele godnosci witasciciela ogromnego majatku,
posiadacza Orderu Orta Biatego, Orderu Zto-
tego Runa i Krzyza sw. Andrzeja. Jan Klemens
Branicki z matzonkg ufundowali wiele Swigtyn
Z wyposazeniem, zamowili bardzo wiele dziet
sztuki, tyle ze zrzadzeniem losu podlaskie ko-
lekcje i zbiory, nie tylko Branickich, ulegty roz-
proszeniu, zaginety albo ulegty zniszczeniu. Tak
sie stato z zamkami, patacami i dworamiw Cho-
roszczy (odbudowany), Kodniu, Korczewie, Ko-
walewszczyznie, Mielniku, Orli, Siemiatyczach
i Tykocinie, by wymieni¢ tylko kilka z obszernej
kiedys listy.

stworzyta w siemiatyckie] rezydencji znany
w swoim czasie gabinet osobliwosci, swoja ko-
lekcje miat Jan Gloger w Jezewie, Ciecierscy
w Bacikach, gdzie w galerii przodkow krélowaty
dzieta Marcella Bacciarellego, Jana Chrzciciela
Lampiego, Rafata Hadziewicza i innych.
Zawzietym wrogiem hetmana Jana Kle-
mensa Branickiego byt starosta knyszynski
Tomasz Czapski, magnat, kolekcjoner, wtasci-
ciel galerii w patacu w Dobrzyniewie. O patacu
stuch wszelki zaginat. Tomasz byt okrutnikiem
i pieniaczem, stynat z gnebienia poddanych
(miat ich spuszcza¢ ze wzgdrza uwiezionych
w wybitej od wewnatrz gwozdziami beczce!),
procesowat sie z miastamii wtasng rodzing, byt
statym bywalcem trybunatéw i sadow. Staro-
stwo knyszynskie objat w 1740 r.,, pézniej sta-
rostwem zarzadzata jego matka, Konstancja,
baczna obserwatorka hetmanskich zabiegow.
Nie uchronita syna przed kara, za przewiny
w 1749 r. zostat on skazany na pozbawienie
wolnosci, kare majatkowa i banicje. Starosta
kary nie sptacit, po wyroku starostwo knyszyn-
skie przed przejeciem go przez hetmana, zosta-
to poddane inwentaryzacji. Hetmanowi udato
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sie przejac¢ czesé wiosci przeciwnika: udzielit
poparcia przesladowanym przez staroste pod-
danym i wykorzystat dla swoich celéw nieporo-
zumienia miedzy bra¢mi Czapskimi.

Tomasz Czapski poslubit swoja kuzyn-
ke, coérke stryjecznego brata, Jana Ansgarego,
Marie, z ktérg miat dwanascioro dzieci, ale
wiek dojrzaty osiggnety tylko dwie cérki, obie
Urszula (zm. 1782) i Konstancja (zm. 1791),
kolejne zony Stanistawa Matachowskiego.
Z druga zong, Konstancja, 1v. Radziwittowa,
Stanistaw doczekat sie jednej corki, ktora
przezytazaledwie jeden dzien (zm. 1788). Wy-
chowywat pasierbice, Marie Urszule Radziwit-
towne, ktdéra nie zajmowat sie jej ojciec, ksiaze
Dominik.

Zajmujacy dwa wzgdrza nad bagnista
doling rzek Suprasl i Biata folwark i patac miat
przetrwac do lat 60. XVIII w., dtuzej zachowat
sie uzytkowy ogrod, obsadzony szpalerami lip,
klonow i jesiondéw. Patac sktadat sie z osSmiu
apartamentéw, tacznie z pawilonem i oficyna,
o tacznej liczbie 26 pomieszczen oraz pieciu
osobnych izb, nazwanych pokojami. Do tego
trzeba dodac¢ patacowa kaplice, strzelnice, ga-
nek przed izba do rzedoéw i drugi ganek przed
kaplica, zawierajacy galerie obrazow. Inwen-
tarz patacu z 1749 r. zawiera wykaz ponad
160 obrazéw i ponad trzystu ,kopersztychow”,
graficznych odbitek, ktdre byty czestym obiek-
tem kolekcjonerskim. Zbiory malarstwa skta-
daty sie ze scen rodzajowych i portretow, do
skarbow nalezaty obrazy Rubensa, van Dycka,
Veronese'a, w sumie liczyta okoto czterystu
dziet. Tomasz Czapski miat swoich nadwornych
artystéw, na jego zlecenie pracowali m.in. Szy-
mon Czechowicz, Jakub Wessel i Johann Bene-
dykt Hoffmann.

Apartamenty, czyli pokoje tworzace
mieszkalng catosc dla jednego uzytkownika, za-
wieraty przedpokdj, sypialnie, garderobe, gabi-
net lub buduar i sale reprezentacyjne. Poprze-
dzat je przedpokdj (antykamera), pokdj przed
camera, czyli sypialnia. Za sypialnig znajdowa-
ty sie mniejsze pomieszczenia o prywatnym
charakterze, czasem z gabinetem i garderobg
Inwentarz nie wymienia kuchni i jadalni, pierw-
sza zapewne znajdowata sie w innym budynku
(skrzydle?), kuchnie, zwtaszcza na wsi, byty
umiejscawiane w bocznej oficynie.

Patac w Dobrzyniewie nalezat do rezy-
dencji okazatych, symbolem luksusu byty tka-
niny obiciowe, pokdj bilardowy, galeria malar-
stwa i biblioteka. W obiciach $cian, pokryciach
mebli i draperiach toza stosowano te samg tka-
nine, adamaszek, aksamit, bombazyt, brokatele,
grodetur, kamlot i ptétno w odcieniach zieleni,
karmazynowej czerwienii zotcieni.

22

W stanie Swietnosci patac pozostawat
przypuszczalnie bardzo krétko, inwentaryzacje
sporzadzono po przegranym przez Tomasza
Czapskiego procesie z Janem Klemensem Bra-
nickim, niewielka czes¢ przedmiotow wywidzt
sam Tomasz, kilka innych jego matzonka. P&z-
niej zapewne wywieziono ksiegozbior i dzieta
sztuki. W 1769 r. w poblizu zrujnowanego juz
patacu rozegrata sie bitwa konfederatéw bar-
skich (wojskami konfederatéw dowodzit gene-
rat Pawet Czapski) z Moskalami, skutkiem tych
dziatar byto spalenie budowli.

Po smierci Jana Klemensa Branickie-
g0, swego wieloletniego adwersarza, Tomasz
Czapski w 1780 r. zazadat od spadkobiercow
hetmana zwrotu starostwa w takich grani-
cach, w jakich mu je odebrano, oczekiwat tez
ekwiwalentu za biblioteke, cenne ruchomo-
$ci oraz za spalenie patacu. Izabela Branicka
stwierdzita jednak, ze jej zmarty matzonek
zadnych ruchomosci ani biblioteki nie zabrat,
zas patac knyszynski sptonat nie za jego, lecz
za posesji generata Czapskiego, brata staro-
sty. Kolekcje Tomasza Czapskiego odziedzi-
czyta jego wnuczka Maria Urszula, zona Win-
centego Krasinskiego, zatozyciela Biblioteki
Ordynackiej, staty sie one zawigzkiem jednej
z bardziej znaczacych warszawskich instytucji
naukowo-badawczych - Biblioteki i Muzeum
Ordynacji Krasinskich.

Dzieje patacu w Dobrzyniewie s3 ilu-
stracjg skutkdw ogromnych ambicji zwasnio-
nych magnatow, prowadzacych do dramatéow
i banicji jednego z nich. Z jednej strony dowo-
dza kulturowego bogactwa Podlasia, na ktére-
g0 ziemiach istniaty lub powstawaty wspania-
te ksiegozbiory i kolekcje dziet sztuki, z drugiej
zas ilustrujg procesy historyczne, ktérych
ofiarg stato sie niemal cate kulturowe dziedzi-
ctwo regionu.

Przesztos¢ naszego regionu, jego nie-
zwykle dramatyczna historia i dzieje zniszczen,
moga sie stac silng inspiracjg rozwoju gospo-
darczego. W zbiorowg swiadomos¢ coraz silniej
- cho¢ by¢ moze jeszcze nie w Polsce - wdziera
sie przekonanie, ze zabytek nie jest kosztowna
pamiatka przesztosci, lecz waznym zasobem
rozwoju, o randze dziet nie decyduje wartosc
materialna, a przynajmniej nie wytacznie, lecz
kontekst historyczny. Btedny jest sad, wedle
ktorego rola dziedzictwa kulturowego ograni-
czasie do znaczenia historycznego, naukowego
i artystycznego. Jako Zrédto wiedzy o naszych
dziejach, obyczajach i bogatej kulturze, stanowi
ono baze dla budowy tozsamosci narodowej,
te zas cechy dziedzictwa, jak réwniez zawarty
w nim potencjat rozwojowy, wymaga naszej
szczegoblnej uwagi.



LUDOMIR
KOEHLER

Z HISTORII BIALOSTOCKIEJ BOHEMY

W Srode 26 grudnia 1923 roku oczeki-
wano w Biatymstoku przyjazdu ,znanego ar-
tysty — malarza Ludwika Ludomira Koehlera, d.
profesora Wolnej Akademii we Lwowie, ucznia
mistrza palety polskiej Jana Matejki”. Koehler,
ktory urodzit sie w 1859 roku pod Wtoszczowa
na kielecczyznie, odbywat studia w kierowanej
przez Jana Matejke Krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych w latach 1879 - 80 i 1883 - 87. Po
naukach wyjechat do Lwowa. Tu w 1891 roku
otworzyt atelier fotograficzne. Uczyt tez ry-
sunku w tamtejszym gimnazjum im. Franciszka
Jozefa. Pézniej ,wichura wojenna” zagnata go
na Krym, z ktérego wtasnie w tymze 1923 roku
powracat. Widzt ze sobg ponad 80 obrazéw.
Jak gtosita wyprzedzajaca go wies¢, pomimo
losu wygnanca, biedy i niedostatku, nie prze-
stat bowiem w latach wojny malowac. Byty to
Jportrety, pejzaze z Krymu, Wtoch, Norwegii
i Wschodu - wsréd ich wiele duzych ptocien”.
Koehler w Biatymstoku znat wtascicieli gimna-
zjum koedukacyjnego Jozefa Zeligmana, Jozefa
Lebenhafta i Jakuba Dereczynskiego, i witas-
nie w siedzibie ich szkoty, przy Sienkiewicza
4, na poswiateczng srode 26 grudnia, w samo
potudnie, zaplanowany zostat wernisaz prac
artysty. Wstep na wystawe byt ptatny, a caty
dochéd Koehler przeznaczat na pomoc dla
biednych uczniow tegoz gimnazjum. Obrazy
mozna byto oglada¢ do 30 grudnia, codzien-
nie od 10.30 do 16. Biatostoczanie okazali sie
hojnymi, jak ich okreslono w Dzienniku Biato-
stockim, ,smakoszami sztuki”. Panowata ogdlna
opinia, ze takiej wystawy ,Biatystok bodaj ni-
gdy jeszcze nie miat”. Pisano, ze dzieta mistrza
,przykuwaja uwage i czarujg oko”. Mowiono,
ze Koehler to ,mistrz nie lada, a talent jego
wszechstronny”. Nic tez dziwnego, ze po tak
entuzjastycznym przyjeciu Koehler postano-
wit pozosta¢ w Biatymstoku. Znalazt wygodne
mieszkanie w drewnianym, parterowym domu
przy Fabrycznej 23, a w 1924 roku Dziennik
Biatostocki informowat, ze ,Prof. L. Kochler [pi-
sownia oryginalna] artysta malarz ma obecnie
pracownie w gmachu wojewddztwa [Patac Bra-

nickich]. Przyjmuje od godz. 3 do 5”. Rok poz-
niej ta sama gazeta podata informacje, ze nowa
pracownia Koehlera miesci sie przy ulicy Sw.
Rocha. W niej artysta udzielat lekcji rysunku.
Podawano tez interesujacy szczegdt dotycza-
cy artystycznej dziatalnosci malarza. Pisano, ze
,Précz malarstwa pr. Koehler z zamitowaniem
grywa na cytrze i réwniez udzieli¢ moze lekcji
gry”. Doswiadczenie pedagogiczne i znajomosc
z wtascicielami Gimnazjum Koedukacyjnego
pozwolity Koehlerowi obja¢ posade nauczycie-
la rysunkéw w szkole przy Sienkiewicza. Z miegj-
sca witaczyt sie tez w nurt zycia towarzyskiego
i artystycznego. Niestety coraz bardziej szwan-
kowato mu zdrowie. Zapowiedziany przez nie-
g0 na sierpien 1924 roku wyktad, ktéry miat
inaugurowac dziatalnos¢ przygotowywanej
przezen \Wolne] Wszechnicy Sztuk Pieknych
w Biatymstoku” nie odbyt sie. Odbyta sie na-
tomiast z jego duzym udziatem Il Wystawa

CSADOWSKL -
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Czestaw Sadowski,
Portret Ludomira
Koehlera, 1925 r.
Wtasnosc prywatna



Kursy rysunkowe

L. Koehlera w patacu
Branickich, 1925 .
L. Koehler stoi
pierwszy od prawe;.
Ze zbiorow Muzeum
Podlaskiego

w Biatymstoku.

Wojewddzka Sztuki. Otwarto jg w niedziele 5
pazdziernika 1924 roku w Sali Wojewodzkiej,
czyli w patacu Branickich. Zorganizowana pod
patronatem wojewodziny Jadwigi Rembow-
skiej sciagneta ttumy publicznosci. Sama eks-
pozycja ,imponowata iloscig nagromadzonych
dziet”. O pracach Koehlera pisano, ze ,wystawia
bardzo duzo prac nieposledniej wartosci. Na
specjalne podkreslenie zastuguja doskonale
uchwycone i oddane pejzaze morskie. Oswiet-
lenie szczytdw przez stonce, zachody, ranki
i noce musza zdoby¢ uznanie dla talentu arty-
sty” Recenzent podziwiat szczegdlnie dwa por-
trety i dwa pejzaze stworzone przez Koehlera
zauwazajac, ze tylko ,powazne i dtugie studia
i wielki talent artysty moga tak znakomicie od-
dac nature w jej mgtawym swietle”. Jednogtos-
nie uznano, ze prace Koehlera pokazane na tej
wystawie sg ,wszystkie pierwszorzednej war-
tosci artystycznej”. Wystawa byta triumfem ar-
tysty. Bawit w Biatymstoku niecaty rok, a uzna-
wano go tu za filar artystycznego srodowiska.
Na fali tego powodzenia postanowit wiec otwo-
rzy¢ wtasng szkote rysunkowa. Zaktadat, ze od
poczatku 1926 roku bedzie prowadzit ,zbioro-
wa nauke rysunku”. Zajecia odbywac sie miaty
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dwa razy w tygodniu wieczorem i w niedziele
rano. Razem wychodzito tego 7 godzin tygo-
dniowo. Chetnych byto duzo. Niestety, ledwo
rozpoczeta dziatalnos¢ szkoty wkrétce zosta-
ta przerwana ze wzgledu na coraz gorszy stan
zdrowia artysty. W $rode 23 czerwca 1926
roku Biatystok obiegta smutna wiadomosc¢. ,Po
dos¢ dtugich cierpieniach zmart w szpitalu zy-
dowskim znany w naszem miescie artysta ma-
larz, profesor L. Koehler”. Zostat pochowany na
biatostockim cmentarzu farnym.

Minety kolejne lata gdy 15 kwietnia
1929 roku w pawilonie restauracyjnym biato-
stockiego ogrodu miejskiego otwarta zostata
posmiertna wystawa artysty. Publicznos¢ z nie-
stychanym wzruszeniem i ciagle z tym samym
zachwytem ogladata ponad 60 obrazow Ko-
ehlera. Tu i éwdzie dato sie styszec¢ gtosy, ze
dzisiejsi mtodzi, nowoczesni artysci to nie po-
trafig juz tak malowac jak robit to Koehler ,ma-
larz, ktory nalezat do starej krakowskiej szkoty
malarzy”. Ogoélny zachwyt wzbudzat ,Portret
szlachcica”. Pisano, ze to ,perta” wystawy i ze
wart jest pewnie kilka tysiecy ztotych.
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' BIALYSTOK
- FABRYCZNY

OBIEKTY ISTNIEJACE
ARCHITEKTURY INDUSTRIALNEJ

BIALYSTOK
FABRYCZNY

wczoraj i dzis w grafikach Elzbiety Gibulskiegj

Niewiele oséb mieszkajacych w naszym
miescie ma swiadomos¢ tego, ze wedtug oficjal-
nych danych, przed wybuchem Drugiej Wojny
Swiatowe] w Biatymstoku funkcjonowato 180
jednostek fabrycznych. Korzystajac z szero-
kiego zasobu zZrodet, od ksigzek, artykutow
prasowych i zasobow archiwalnych instytucji
historycznych po zrédta internetowe, udato
mi sie dotrze¢ do wszystkich 180 obiektow.
Materiaty graficzne byty dostepne niestety tyl-
ko do 36 z nich. Informacje na temat fabryk w
Biatymstoku nie sg zbyt obszerne, a aspekt ten
ma niebagatelne znaczenie w procesie ksztat-
towania sie infrastruktury gospodarki, kultury
i tozsamosci naszego miasta. Duza ilos¢ obiek-
toéw fabrycznych, skupiona byta wzdtuz rzeki
Biatki (ze wzgledu na koniecznos¢ wykorzysta-
nia wody do procesu produkgji) i toréw kolejo-
wych (co umozliwiato fatwy i szybki dostep do
transportu importowanych materiatow i eks-
portowanych produktow). Pozostawito to sil-
ny odcisk na ksztattowaniu sie urbanistycznej
tkanki miejskie;j.

Biatystok Fabryczny, to seria grafik
o charakterze intermedialnym - taczaca rysu-

nek z grafika warsztatowa. Industrialna spe-
cyfika projektu zostata wyrazona za pomoca
klasycznego szkicu i lawowania tuszem. Ten
sposob okazat sie najlepszym medium warszta-
towym precyzyjnie oddajacym rygorystyczne
zasady rzadzace brytg i detalem architekto-
nicznym. Monochromatyczna tonacja prac
pozwala poczu¢ w petni nastrdj towarzyszacy
zyciu starych fabryk.

Biatystok byt ,brzydkim miastem w Gu-
berni Grodzienskiej” - jak pisze dr Matgorzata
Dolistowska w ksigzce ,\W poszukiwaniu toz-
samosci miasta” Dzi$ okazuje sie by¢ peretka
industrialna, miejscem, w ktérym z murow ota-
czajacych budynkéw mozna wyczytac bardzo
bogata, cho¢ czesto trudng historie miasta,
a przede wszystkim jego mieszkancow. Wiele
z przedstawionych przeze mnie obiektéw do-
stato drugie zycie. Zostaty odrestaurowane,
zrekonstruowane, wkomponowanie w nowo-
czesne projekty bez uszczerbku na ich orygi-
nalnym wygladzie i zachowaniem unikalnego
klimatu. Dzieki tym zabiegom wartosciowe
zabytki przezywaja po raz kolejny okres swojej
Swietnosci.
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FABRYKA TYTONIU
tusz, monotypia

32 x 43,7 cm

Elzbieta Gibulska 2018

FABRYKA TYTONIU
»1 YTONIOWKA’

RYS HISTORYCZNY

Fabryka Tytoniu miescita sie przy
ul. Warszawskiej 39. Dziatata od 1889 roku. Jej
pierwszym wiasciciem i zatozycielem byt Faj-
wel Janowski. Cho¢ przemyst tytoniowy w Bia-
tymstoku istniat od 1862 roku w postaci kilku
matych i srednich przedsiebiorstw, fabryka
przy ulicy Warszawskiej szybko stata sie jedyna
i bezkonkurencyjna wytwaérnia wyrobow tyto-
niowych w miescie. Oferowata bardzo szeroki
asortyment produktow w postaci papieroséw,
cygar, tytoniu roznego rodzaju, a nawet tabaki.
W okresie najwiekszego rozwoju manufaktury
pracowato w niej ponad piec¢set osob. W 1924
roku fabryke upanstwowiono. Pietnascie lat
poézniej juz funkcjonowata pod nazwg Pan-
stwowej Fabryki Wyrobéw Tytoniowych. Po
zakonczeniu Pierwszej Wojny Swiatowe] za-
czeto sprowadzac produkty zagraniczne. Eks-
porterami tytoniu do biatostockiej fabryki byty
przede Turcja i Rosja. Fabryka osiggneta wyso-
ka produkcje i niesamowitg renome nie tylko
w kraju, ale rowniez za granica. Ze wzgledu na
wyska jakos produktu jej wyroby znane byty
niemalze na catym Swiecie.
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OBECNIE

Do dnia dzisiejszego zachowaty sie dwa
sktady fabryczne zaadaptowane na mieszkania
osiedla Tytoniéwka. Powstat woczas kompleks
zupetnie nowych budynkéw mieszkalnych,
a zbytkowa czes¢ zostata poddana renowacji
i umiejetnie wkomponowana w bryte zespotu
urbanistycznego. Prace nad obiektem przepro-
wadzono w latach 2008-2010 wedtug projetu
architektow: Janusza Kaczynskiego i Barbary
Miron-Kaczynskiej. Budynek potudniowy czte-
rokondygnacyjny, murowany z cegty, o elewacji
osiemnastoosiowej, rozcztonkowanej lizenami,
osie skrajne zwienczone trojkatnymi naczotka-
mi, w narozniku znajduje sie kolista klatka scho-
dowa. Budynek pdtnocny trojkondygnacyjny,
elewacja rozcztonkowana lizenami. Fragment
Sciany szczytowej dawnego budynku admini-
stracyjnego fabryki zostat wpisany w pierzeje
ulicy Warszawskiej, a fragment czteroosiowe]
elewacji bocznej w elewacje nowego budyn-
ku. Parter przeznaczony jest na cele ustugowe
i administracyjne, co zwieksza komfort miesz-
kancow jednego z najbardziej ekskuzywnych
osiedli w miescie.



BROWAR DOJLIDY

RYS HISTORYCZNY

BROWAR DOJLIDY ma bogatg trady-
cje siegajaca czasow Branickich. Najstarsze
wzmianki historyczne donosza, ze Izabela z Po-
niatowskich Branicka, wtadajaca majatkiem po
mezu, zlecita przeprowadzenie naprawy bro-
waru (mieszczacego sie w miejscu dzisiejszej
fabryki sklejek) w 1802 roku. Browar wcho-
dzacy w sktad débr dojlidzkich nalezat kolejno
do rodziny Radziwittow, Demblifskich, a na-
steonie do senatora rosyjskiego Aleksandra
Kruzeszterna wynajmujacego potnocng czesc
folwarku dojlidzkiego Hasbachowi. Ten z kolei
zaadaptowat dawny mtyn i browar na tkalnie
sukna. Ostatecznie majatek zostat sprzeda-
ny przez hrabine Zofie Ridiger. Przetom lat
szescdziesiatych i siedemdziesigtych dziewiet-
nastego wieku przyniost rozbudowe i rozwaj
do ogromnego, jak na dwczesne czasy, przed-
siebiorstwa, w ktérego sktad urbanistyczny
wchodzity: dwa budynki stodowni, lodownie
magazynujace piwo, dom dla stuzby, warzelnia
z chtodnia, myjnia naczyn browarnych, stajnia,
sktad beczek, obora. Po odzykaniu niepodle-
gtosci baron Rudolf von Brandstein otrzymat
zgode na odbudowe browaru.

Z koncem lat dwudziestych dojlidzki bro-
war uzyskat si6dme miejsce pod wzgledem ilo-
sci wytwarzanego produktu stajac sie jedynym
tak preznie dziatajgcym przedsiebiostwem
w branzy piwowarstwa we wschodniej czesci
Polski. W czasie || wojny swiatowej w browa-
rze dojlidzkim piwo warzyli najpierw Rosjanie,
a potem Niemcy. Podczas wycofywania sie
wojsk niemieckich z Biategostoku w roku 1944 r.
browar zostat zniszczony.

OBECNIE

Z browaru pozostaty dwa budynki ro-
zewni i dwa pomocnicze. W 1948 roku znisz-
czony dobytek przejmuje panstwo, a szesc lat
pbzniej zostaje ponownie uruchomiony przez
Biatostockie Zaktady Piwowarsko-Stodowni-
cze. W 1993 roku firmie zostat przynany Zto-
ty Medal na VI Festiwalu Piw Polskich w todzi
oraz tytut Piwa Roku. Z koncem 1996 roku bro-
war stat sie wtasnoscia prywatna. Jego gtéwny
udziatowcem jest frankfurcki koncern piwo-
warski Radberger Gruppe A.G. Od 1997 roku
firma fumkcjonuje pod nazwa Browar Dojlidy.
Koncern jest liczacym sie producentem piwa.
W dwod uznania otrzymuje liczne nagrody za
wysoka jakos¢. W 2018 roku Browar Dojlidy
Swietowat 250 lat swojego istnienia.
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BROWAR DOJLIDY
tusz, monotypia
36.7x40.5cm

Elzbieta Gibulska 2018
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FABRYKA BECKERA
tusz, monotypia,

29 x 41 cm

Elzbieta Gibulska 2018
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FABRYKA EUGENIUSZA
BECKERA
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RYS HISTORYCZNY

Fabryka, wybudowana przez Eugeniu-
sza Beckera w latach 1895-1911, styneta
z wyrobu pluszéw jedwabnych eksportowa-
nych gtéwnie na wschoéd. Ocalata w czasie
Pierwszej Wojny Swiatowej, w okresie mie-
dzywojennym odnotowata wysoki wzrost
produkcji. w 1939 r. fabryke przejety wtadze
radzieckie, nastepnie okupanci niemieccy. W
roku 1944 wojska hitlerowske zburzyty fa-
bryke. Pozostat budynek adminictracyjny i
zewnetrzne mury magazynu. W 1945 roku fa-
bryke znacjonalizowano. Liczne zmiany wtas-
nosciowe nie spowodowaty zmiany jej funkcji.
Od roku 2005 zabytek zostat objety ochrong
konserwatorska, co uniemozliwito jego prze-
budowe na potrzeby fabryczne. Skutkiem tego
manufaktura przestataistnie¢, a zespot budyn-
kow zmienit swoja funkcje. Dobrze zachowany
i najbardziej rozpoznawalny jest trojkondyg-
nacyjny magazyn licowany czerong cegta. Od
ulicy Swietojanskiej w zwieczeniu fasady wid-
nieje data 1895. Tuz nad nig umieszczona jest
rzezba - potkula, a na niej biegnacy Merkury -
rzymski bég handlu.
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OBECNIE

Od 2008 roku fabryka Beckera petni
funkcje galerii handlowe]. Zostata zaadapto-
wana na funkcje uzytkowe i przebudowana
wedtug projektu architekta Macieja Kury-
towicza. Do dzisiejszego dnia zachowaty sie
dwa budynki starego kompleksu: Magazyn
wyrobéw gotowych i Budynek Merkury. Alfa
jest bryta trojkondygnacyjna o wieloosiowej
elewacji z Merkurym w zwieczniu fasady.
Dawne pomieszczenia stajni i wozowni zosta-
ty wcielone do gmachu centrum. Niegdys byta
to preznie dziatajgca fabryka wyznaczajaca
nowoczesne standardy, bedaca jedna z naj-
potezniejszych przedsiebiorstw biatostockich
w budownictwie manufakturowym. Obecnie
jest najwiekszym centrum handlowym w re-
gionie. W zabytkowy gmach budynku zostato
wpisane nowoczesne wnetrze. Znajduja sie tu
sklepy, kawiarnie, restauracje, kino. To miejsce
zkupow, wypoczynku i relaksu. Zagospodaro-
wanie zabytku w tak atrakcyjny sposdb oka-
zato sie Swietnym pomystem na potaczenie
tradycji i nowoczesnosci. Ciepty klimat tego
miejsca codziennie przyciaga tysiace klientéw
i mtosnikéw mody.
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W DZIALANIU

Z trzydziestu prac wystawionych w czasie grudniowej aukcji Podlaskiego Domu Aukcyjnego
sprzedano dwadziescia cztery. Uczestnicy aukcji przezyli emocje, docenili Swietng atmosfere, zawarli
ciekawe transakcje. Powstanie nowego kanatu dystrybucji dziet sztuki podlaskich artystéw stato sie
faktem. Nic dziwnego, Ze po sukcesie pierwszej komercyjnej aukcji dziet sztuki w Biatymstoku, niemal
natychmiast zaczeto sie méwic o organizacji kolejnej, ktéra miata sie odby¢ w maju. Z powodu pande-
mii termin kolejnej akcji zostat przetozony na jesiers 2020 r.

- Spotkatem sie z wieloma obawami o to, Ze nasz
rynek sztuki jest zbyt ptytki, ze to sie nie uda, ze
moze nie warto ryzykowac¢ - moéwi Janusz Za-
biuk, szef Podlaskiego Domu Aukcyjnego,
pomystodawca i gtéwny organizator aukgcji.
- Ale wyszlismy z zatozenia, ze prébowac warto.
Zresztq nie ukrywam, ze bytem przekonany, ze sie
uda, ze Biatystok jest juz na tyle bogaty zaréwno
w tworcow jak i wielbicieli sztuki, Ze sta¢ 3o na to
by zafunkcjonowata tu komercyjna aukcja sztuki.
Pomyslatem, ze jezeli nawet za pierwszym razem
nie wszystko pdéjdzie zgodnie z planem, bedziemy
mogli sprébowac po raz kolejny.

Zabiuk podkreéla, Zze aukcja udata sie
gtownie dzieki temu, ze bardzo mocno zaanga-
zowato sie w nig artystyczne srodowisko biato-
stockiego Marchanda. Nawet jezeli nie wszyscy
wierzyli w sukces tej inicjatywy, nikt nie odmo-
wit pomocy organizacyjnej, a nade wszystko
dziet sztuki, ktére w takich wydarzeniach za-
wsze odgrywajg gtéwna role.

- Ciesze sie, bo wyglgda na to, ze wszyscy
sq zadowoleni. Byta dobra atmosfera, zdarzaty

sie ostre licytacje podbijajgce cene wywotaw-
czq dziet nawet kilkukrotnie, obrazy osiggaty
bardzo przyzwoite ceny, a o kilka prac walczono
naprawde ostro - ocenia Janusz Zabiuk.

Podobne wrazenia zachowali uczestnicy
aukgji, ktérzy stawili sie na niej w liczbie okoto
osiemdziesieciu.

- Uwazam, Ze aukcja byta bardzo udana.
Swietny prowadzqcy, duzo zainteresowanych,
ibytotez cowybierac z prac — méwi pan Rafat, kto-
ry wylicytowat jeden z oferowanych obrazow.

- Aukcja to takie potqczenie racjonalnosci
Z czyms w rodzaju sportu. Pojawia sie rywaliza-
cja, trzeba decydowac szybko, a potem pftacic.
Wiec wazne zeby sie nie zagalopowaé - dodaje
z usmiechem pan Rafat.

Jest zadowolony ze swojego zakupu.
W aukgji brat udziat po raz pierwszy ale zapo-
wiada, ze kolejne rowniez zamierza obserwo-
wac. Zdaniem pana Rafata biatostocki rynek
sztuki istnieje, rozwija sie i ma spory potencjat
wzrostu, a to ze jest dopiero na poczatku drogi,
to oczywiste.
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- Nie czuje sie ekspertem w tej dziedzinie, bo
wczesniej w podobnych wydarzeniach nie uczest-
niczytem, ale sqdze, ze taka aukcja jest waznym
uzupetnieniem biafostockiego rynku sztuki, jest
krokiem w kierunku tego by ten rynek stat sie bar-
dziej dojrzaty - méwi pan Rafat. - Osobiscie za-
kupow dziet sztuki dokonuje z dwdch powodow: po
pierwsze chce kupowac rzeczy piekne, ale jest to
tez dla mnie jakas forma inwestowania pieniedzy.

Rowniez pan Andrzej w komercyjnej
aukcji sztuki uczestniczyt po raz pierwszy i jak
przyznaje, jest bardzo mile zaskoczony.

- Nie spodziewatem sie az takich emocji
i tego, Ze tak bardzo pomagajqg one w podejmo-
waniu decyzji. To jest zupetnie inny sposéb docho-
dzenia do transakcji niz w galerii. Tam cztowiek
zastanawia sie, czesto odracza decyzje. W czasie
aukcji trzeba pokazac zdecydowanie, no i osiggngc
pierwsze miejsce, bo drugie nie jest juz premiowa-
ne mozliwosciq zakupu - méwi. - Tak naprawde
niewiele wiem o podlaskich artystach, znam ich
gtownie z albuméw Marioli totysz. Jednak jakis
czas temu postanowitem kupi¢ ktorys z obra-
zo0w Krzysztofa Koniczka i teraz mi sie udato.

Dla pana Andrzeja udziat w aukcji byt ro-
dzajem prezentu rocznicowego od przyjaciot,
ktorzy zaprosili go i wspdtfinansowali zakup
obrazu. Aukcja okazata sie Swietnym potacze-
niem uroczystosci i spotkania towarzyskiego
wzbogaconego o dreszczyk wynikajacy z rywa-
lizacji o obraz.

Réwniez dla pana Krzysztofa grudniowa
Podlaska Aukcja Sztuki byta pierwsza, w kto-
rej uczestniczyt. Dotychczas obrazy kupowat
z wolnej reki. Ma ich kilka, ale na razie nie czu-
je sie kolekcjonerem. Ulubieni autorzy pana
Krzysztofa wciaz pozostaja poza jego zasie-
giem finansowym, tym nie mniej w czasie aukcji
udato mu sie trafi¢ na cos satysfakcjonujgcego.

- Aukcja to dobry pomyst — ocenia pan
Krzysztof. - To wygodny sposéb uczestniczenia
w rynku sztuki, daje szanse na szerszy przeglqgd
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oferowanych dziet, autordw, i dodatkowo wzmac-
nia to wszystko czyms w rodzaju rywalizacji.

Pan Krzysztof zamierza przyjs¢ na na-
stepna aukcje, nie ma specjalnych uwag do spo-
sobu zorganizowania pierwszej, cho¢ widziat-
by potrzebe lepszego dostepu do informacji
o podlaskich autorachiich dzietach.

Artur Chaciej, znany biatostocki artysta
plastyk cieszy sie z sukcesu Podlaskiej Aukcji
Sztuki.

- Pierwsza aukcja i juz taka udana - méwi.
- To bardzo pozytywne. Okazato sie, ze warto
probowac. Ludzie dostali kolejng mozliwos¢ kon-
taktu ze sztukq, kolejng oferte, Sciezke do war-
tosciowej, oryginalnej tworczosci. W dzisiejszych
czasach, w ktorych reklamuje sie gtdwnie zakup
marnych reprodukcji w supermarketach, to jest
bardzo wazne.

Artur Chaciej, ktorego praca znalazta na-
bywce w czasie aukcji nie ukrywa, ze dla niego
i innych artystéw bardzo wazny jest rowniez
aspekt finansowy zwigzany z aukcja.

- Dla mnie to zauwazalny zastrzyk pienie-
dzy. Nie sprzedaje duzo obrazdw, wiec nie cierpie
na nadmiar srodkéw — méwi Chaciej.

Artysta nie obawia sie kontaktu z odbior-
ca. Przez wiele lat udowadniat, Ze potrafi wyjsc¢
im naprzeciw, osobiscie wystawiat swoje prace
na Rynku Kosciuszki.

- Zaptacitem urzedowi miasta za miejsce na
rynku miejsce i prezentowatem tam swoje obrazy
i rysunki, ktérych tematem byt Biatystok. Prawde
moéwiqc liczytem na to, ze nieZle zarobie, Ze bede
sprzedawat codziennie jednq prace. Zdecydowa-
nie sie przeliczytem. Wytrzymatem 15 lat ale ma-
jgtku nie zrobitem - opowiada.

Wedtug Artura Chacieja jego obecnos¢
na Rynku Kosciuszki nie poszta do konca na
marne. Odwiedzali go koledzy, przychodzili
porozmawiac, podyskutowad. Byt czyms w ro-
dzaju srodowiskowego tacznika. By¢ moze mie-
dzy innymi dzieki niemu biatostoccy artysci nie
utracili ze sobg kontaktu.

Janusz Zabiuk planujac kolejng Podlaska Au-
kcje Sztuki nie przewiduje znaczacych zmian.
Ma nadzieje, ze impreze ponownie poprowadzi
Ryszard Dolifski i ze zndw sporo prac znajdzie
swoich nabywcéw.

- Licze na to, ze ta impreza potwierdzi swo-
jg jakosc i trwatos¢. Do tej pory Biatystok nie miat
swojej komercyjnej aukcji sztuki, a powinien jg mie¢
jesli naprawde ma by¢ metropoliq — méwi Zabiuk.

Wedtug Zabiuka, dobrze dziatajaca in-
stytucja aukgji sztuki jest jednym ze znakdéw
tego, ze w migjscowym srodowisku artystycz-
nym dzieje sie cos naprawde ciekawego.



POLSKI

RYNEK SZTUKI
EKSPLODOWAL

W zesztym roku polski rynek sztuki pobit
kolejne rekordy zaréwno pod wzgledem liczby
zorganizowanych aukcji dziet, jak i pod wzgle-
dem obrotéw. Suma transakgji zblizyta sie do
300 milionéw, a odnotowana w statystykach
liczba aukcji osiagneta sume 337.

,S3 to absolutne wyzyny naszego rynku,
a jednoczesnie demonstracja jego niebywatej
sity” — czytamy w raporcie wiodacego portalu
rynku sztuki artinfo.pl.

Najnowszy raport Artinfo potwierdza
intuicje organizatorow Podlaskiej Aukgji Sztu-
ki, ze rynek sztuki w Polsce istnieje i rozwija
sie na tyle szybko, ze jest zdecydowanie zbyt
wczesnie, by probowac okreslac jego docelowe
mozliwosci. W samym 2019 roku kwota trans-
akcjiw stosunku do roku poprzedniego wzrosta
az o 17 procent, a o 12 procent wzrosta liczba
przeprowadzonych aukgji.

Raport artinfo.pl odnotowuje, ze swoja
sprzedaz zwigkszyty wszystkie domy aukcyjne.
Liderem sprzedazy nadal jest warszawska Desa
Unicum, ktéra zdecydowanie zdominowata ry-
nek przejmujac ponad potowe jego obrotdow.
Liczace sie miejsca na rynku zajmuja ponad to
Polswiss Art. (ponad 50 milionow ztotych ob-
rotu), Agra-Art i Sopocki Dom Aukcyjny, ktére
wypracowaty obrot na poziomie 24 i 21,5 mi-
lonéw ztotych. Raport odnotowat takze osiag-
niecia takich domoéw aukcyjnych jak: Rempex,
Libra, Polski Dom Aukcyjny, Art In House, Face
to Face Art, Desa sp. zo.0.

Nie sposob nie dostrzec, ze na polskim
rynku sztuki absolutnie dominuje Warszawa,
w ktorej doszto do transakcji w kwocie 265,5
miliona ztotych (doktadnie 90 procent) wszyst-
kich transakcji zawartych w Polsce. Drugie troj-
miasto uszczkneto z rynku tylko 6,1% obrotow,
Krakow musiat zadowolic¢ sie 2,5 procentami,
obroty w todzi i Bydgoszczy w sumie okoto 1
procenta catego polskiego rynku. Inne polskie
miasta w ogdle nie zostaty dostrzezone w ra-
porcie. By¢ moze sytuacja zmieni sie po roku
2020, w ktorym Podlaski Dom Aukcyjny planu-
je przeprowadzi¢ w Biatymstoku przynajmniej
dwie aukcje.

Najdrozszym, sprzedanym w Polsce dzie-
tem sztuki w minionym roku byt zestaw rzezb
Magdaleny Abakanowicz Caminando powstaty
w latach 1998/1999. Za te prace Abakanowicz
nabyweca zaptacit nieco ponad osiem milionéw
ztotych. Nadrugim miejscu znalazta sie réwniez
rzezba, tym razem autorstwa Antonio Canova,
Tancerka z palcem na brodzie z poczatku XIX
wieku (5.782.000 ztotych). Dopiero na trzecim
miejscu uplasowat sie obraz Jana Matejki Wit
Stwosz jako dziecko z 1855 roku (3.363.000 zto-
tych). Tylko odrobine nizsze ceny uzyskaty pra-
ce tworcow wspodtczesnych, ale juz niezyjacych,
takich jak Roman Opatka i Wojciech Fangor.

Wyraznie nizsze kwoty w czasie polskich
aukgcji uzyskiwaty prace artystéw zaliczanych
do nurtu sztuki mtodej i aktualnej. Tu rekordo-
wa kwota transakgji wyniosta 59.000 ztotych,
osiagnat ja obraz Daniela Pawtowskiego Cat-
hedra sprzedany podczas aukcji w Sopockim
Domu Aukcyjnym.

Wyraznie zwyzkowy trend na polskim
rynku sztuki nie do konca wpisuje sie w to co
sie dzieje na rynku swiatowym, ktory ostatnio
rowniez wzrost o 9 procent, tyle ze w czasie
dziesieciu lat, a ostatnie dwa lata minety pod
znakiem wyraznego spowolnienia. Ciekawa
analize tego rynku przedstawit magazyn firmy
doradczej Deloitte. Komentatorzy podkreslajg,
ze dzieje sie tak pomimo iz majatki grupy oséb
najbogatszych, z ktérej rekrutujg sie gtéwni
gracze tego rynku, powiekszyty sie w tym okre-
sie az dwukrotnie.

Wedtug Deloitte nie oznaczato, ze dzieta
sztuki przestaty by¢ atrakcyjne dla osob majet-
nych. Czterech na pieciu swiatowych inwesto-
row oczekuje, ze otrzyma od swoich doradcow
wskazowki jak dotyczace strategii inwestowa-
nia w dzieta sztuki, ale Swiatowy rynek napot-
kat na kilka barier rozwojowych zwiazanych
gtéwnie z brakiem mozliwosci precyzyjnej oce-
ny ryzyka i uniwersalnych regulacji prawnych.
Nie pomaga réwniez to, ze obrot dzietami sztu-
ki cechuje stosunkowo niska ptynnosc.
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Z Barbarg

I Januszem
Gasowskimi,
kolekcjonera-
mi sztuki,
rozmawiata
Diana
Nachito.

SZTUKA,

KIEDY CHCE SIE
OBRAZ KUPIC.

Zacznijmy od pytania, kiedy zaczeli

Panstwo interesowac sie sztuka?

Barbara Gasowska: Sztukg interesowa-
tam sie od dziecinstwa, ale przez dtugi czas byta
to pasja nierealizowana.

Czy Panstwa praca zawodowa w jaki-

kolwiek sposéb byta zwigzana z zain-

teresowaniami artystycznymi?

Janusz Gasowski: Basia prowadzita jedna
z pierwszych w Biatymstoku agencji posredni-
ctwa handlu nieruchomosciami. Ja jestem eme-
rytowanym radca prawnym. Nasze profesje nie
byty wiec zwigzane ze sztuka. Ale przyszedt
taki czas, ze chcielismy wejs¢ w Swiat sztuki.

Kiedy i jak sie to stato?

J.G.: Wptyneto na to wiele czynnikow,
m.in. finanse. Kiedy$ zamiast zamowic¢ u sto-
larza kredens do salonu mielismy kupic¢ obraz
Wiadystawa Lama. Byt to pejzaz i chyba z uwagi
na temat nie kupilismy. W jakims stopniu miata
tez udziat nasza corka Marta, wéwczas gimna-
zjalistka. Pewnego dnia przyszta do domu i po-
wiedziata, ze w Galerii Akcent widziata fajny
obraz. Chciata, zebysmy go kupili. Nie zrobili-
Smy tego, czego pdzniej zatowalismy.

Jaki to byt obraz?

B.G.: Kot nadachunocg”. Wigze sie ztym
ciekawa anegdota. Bylismy w 2004 roku na wy-
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stawie ,Biaty Salon” w Galerii Arsenat, gdzie za-
prezentowano prace m.in. Teresy Adamowskiej
z tomzy. Spodobat nam sie jeden z obrazéw.
Zajrzelismy do folderu z jej pracami i zobaczy-
lismy wsrod nich obraz ,Kota na dachu noca”,
ktorego wypatrzyta nasza corka. Okazato sie,
ze zaopiekowat sie nim odbiorca z Francji.
A obraz z ,Biatego Salonu” ktéry nam sie wtedy
spodobat zdobi nasze wnetrze.

Pamietaja Panstwo pierwszy zakupio-

ny obraz lub dzieto sztuki?

J.G.: Tak, byt to rysunek przedstawiajacy
Chasydow w religijnym tancu autorstwa Joze-
fa Charytona, ktéry nabylismy w biatostockiej
DESIE. Chociaz, wtasciwie pierwsze obrazy,
ktore sie u nas pojawity to byty dwie reproduk-
cje obrazéw Marca Chagalla, charakterystycz-
ne dla jego twodrczosci. Kupilismy je w War-
szawie przy okazji wystawy jego rysunkéw do
Martwych dusz” Gogola.

B.G.: Jeszcze wczesniej, na 40. urodziny
dostatam od meza i syna obraz olejny Mnicha
,Nad stawem”. Pamietam tez, ze Janusz, przy
okazji wymiany ksigzek, ktorymi sie pasjonuije,
z Jarmarku Dominikanskiego w Gdansku w po-
towie lat 80-tych przywidzt akwarele pejzazo-
we. Juz wtedy cos nam w duszy grato.

Chagall to Paiistwa wspélna mitos¢?



B.G.: Tak. Z reprodukcjami jego obrazow
tez wigze sie pewna historia. Zaczeto sie od na-
szej pierwszej zagranicznej wyprawy po wielka
sztuke do Berlina w 2004 roku. Postanowili-
sSmy, ze pojedziemy na ,Das MoMa in Berlin”.

J.G.: Do Berlina przywieziono wowczas
bardzo duzo obiektow z MoMa w Nowym Jor-
ku. Po bilety staliSmy 4 godziny, ale byto warto.

B.G.: Spacerujac w Berlinie po Unter den
Linden zaczat padac deszcz, wiec zaszlismy do
kawiarni przy Placu Paryskim. Przez ,deszczo-
wa" szybe przed Bramg Brandenburskg ujrze-
lisSmy napis Marc Chagall. | tam obejrzelismy
jego obrazy.

Nieprzypadkowo pokochali Panstwo

Kazimierz Dolny...

B.G.: To byt 2004 rok. Marzytam o por-
trecie w stylu impresjonistow. Wiedzielismy, ze
Kazimierz jest kolebkg artystyczna. Pojechali-
Smy tam i przeszlismy przez wszystkie galerie.
Na koncu ulicy Lubelskiej wewnatrz jednej ga-
lerii nad drzwiami wisiat portret kobiety, ktory
misie bardzo spodobat. Byt to autoportret Bea-
ty Matusiak. Spotkalismy sie z artystka i Janusz
zamowit u niej moj portret. Beata zostata nasza
przyjacidtka. Jest swietng artystka. Ukonczyta
malarstwo i grafike na Akademii Sztuk Pieknych
w todzi. Mamy kolekcje jej prac: portrety, akty,
wnetrza pracowni, pastele z architekturg Kazi-
mierza oraz grafike i rysunki. Beata jest takze
cudowng osoba.

J.G.: Tak. Beata pokazata nam tez obrazy
niezwykle utalentowanego artysty, zmartego
20 lat temu, jej przyjaciela Wojciecha Kosow-
skiego, ktory mieszkat i tworzyt w Kazimierzu.
Ukorczyt malarstwo na ASP w Warszawie.
Jako malarz, w szczegdlnosci, skupiat sie na ar-
chitekturze Kazimierzaijego okolic. Posiadamy
kolekcje jego prac o réznej tematyce, nie tylko
kazimierskiej.

Co jest przyjemnego w posiadaniu

obrazéow?

B.G.: No wtasnie... Trudno powiedziec.
Jest takie uczucie, ze marzenie sie spetnito, ale
takze rados¢, ze otaczamy sie tym co piekne.

J.G.: Dobrze pamietam, jak byto z ry-
sunkiem Charytona. Patrzytas na ten rysunek
i 7 jaka ekscytacja o nim méwitas przez telefon.
Sztuka jest rzecza trudno definiowalna, ale
ten obraz jest dzietem sztuki. Bez watpienia,
Jozef Charyton, ktory mieszkat w Siemiaty-
czach w dziedzinie rysunku jest najlepszy na
Podlasiu. Kiedys w albumie ,Sto arcydziet
rysunku wtoskiego z Muzeum w Rennes” prze-
czytatem, ze rysunek jest najbardziej przeko-
nujaca manifestacjg talentu. Artysta nic nie
ukryje, bo tworzenie rysunku jest spontanicz-
ne.

Jakim doswiadczeniem jest udziat

w aukcjach?

B.G.: Na pierwszej aukcji, w ktorej wzie-
lismy udziat w Warszawie w Desie, kupilismy
troche rzemiosta artystycznego, m.in.: artde-
cowska karafke z kieliszkami i sztucce. To zno-
wu byt 2004 rok. DESA tez wtedy zaczynata.

J.G.: Nie czulismy presji, ze musimy nabyc¢
cos zmalarstwa. Nawet tadny i niedrogi obraz I.
Zygmuntowicza nas nie zainteresowat. Byty tez
obrazy Juliusza i Wojciecha Kossakow. Swiado-
mosc tego, jak duzo stworzyli obrazow, stanowi
bariere psychologiczna przed ich zakupem.

Czy przygotowuja sie Panstwo do au-

kcji?

B.G.: Zaczynalismy w czasach, kiedy nie
byto jeszcze katalogow internetowych tylko
papierowe, ktore do dzisiaj do nas docieraja.

Na jak dtugo przed aukcja otrzymuja

Panstwo katalogi?

B.G.: Mniej wiecej na 2 tygodnie przed
aukcja. Przegladamy je. Wybieramy obiekty,
ktore nas interesuja. Przed aukcja je ogladamy.

Wydaje sie, Ze to niedtugo. Trzeba wie-

dziec, czego sie chce.

J:G.: Warto pamietad, ze aukcje to nie
tylko okazja do kupna, ale i prezentacji sztuki.
Oprocz tego, ze bierzemy udziat w aukcji, to
mamy mozliwos$¢ zobaczenia dziet, ktorych nie
mozna zobaczy¢ w muzeum.

B.G.: Czesto nie mamy mozliwosci kupie-
nia tego, co nam sie podoba, bo ceny sg bardzo
wysokie. Mamy jednak przyjemnos¢ oglada-
nia obrazu, ktéry moze nie by¢ prezentowany
przez najblizszych kilkadziesiat lat, bo trafi do
prywatnej kolekgji.
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Co zrobito na Panstwu najwieksze

wrazenie?

B.G.: ,Macierzynstwo” Wyspianskiego.

Duze emocije...

J.G.: Tak, w 2017 widzielismy obraz na
aukgji. Chcielismy go zobaczy¢, ale tez poczud
specyficzne emocje. Kilka lat wczesniej ,Macie-
rzyhstwo” zostato kupione za 1,6 min zt, a pdz-
niej sprzedane za 3,7 min zt. Na aukcji w 2019
roku zostaty pobite rekordy cenowe w Pol-
sce. Najpierw licytowano marmurowa rzezbe
petnopostaciowe] ,Tancerki z palcem na bro-
dzie” Antonio Canovy. Prace wylicytowano za
5.700.000 zt. Chwile pdzniej licytowano ,Ami-
nando” Magdaleny Abakanowicz. Nabywca za
te prace zaptacit ponad 8 mlIn zt. Wysokie ceny
uzyskuja prace Wojciecha Fangora, np. ,M39” -
4 mln zt. Te ceny uzyskano na aukcjach w Desa
Unicum.

B.G.: Sztuce w ogdle towarzyszy¢ moga
ogromne emocje. Poznalismy kiedys Pana,
ktérego marzeniem byt obraz Andrzeja Wrob-
lewskiego ,Chtopiec na zottym tle” Sprzedat
wszystko, co miat w domu, wszystkie obrazy,
a nawet mieszkanie, zeby go kupi¢. W pew-
nym momencie dowiedzielisSmy sie, ze sprzedat
obraz Wroblewskiego, swoja mitos¢. Zastana-
wialismy sie, co sie mogto zdarzy¢, co sktonito
go do tak radykalnych krokéw?

Czy emocje z aukcji mozna poréwnac

do czegokolwiek?

J.G.: Moge je poréwnac¢ do emodji, jakie
sg na aukcjach bibliofilskich, gdzie sg niezwykte
egzemplarze, starodruki, przepiekne wydania,
oprawy, pamiatki historyczne i patriotyczne, ja-
kich nie zobaczy sie nigdzie indziej.

Opisuja Panstwo swoje kolekcje?

B.G.. Wszystko jest opisane. Wszystko
ma certyfikat. Kazdy obraz ma zatozong tek-
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turowa teczke. Jest w niej zdjecie i opis, infor-
macje o tym kiedy zostat kupiony, za ile. Sa tez
informacje o artyscie. Dokumentacje wzboga-
camy folderami, artykutami z gazet i literatura
fachowa.

Na czym witasciwie polega tworzenie

kolekcji?

J.G.: Jak kupowalismy obraz, ktéry nam
sie podobat, to rozgladalismy sie za kolejnym
tego artysty. ,Kolekcja” to fajnie brzmi. U nas
tworzenie kolekcji odbywa sie w sposdb natu-
ralny. Nie definiujemy celu. Uwazam, ze jest do-
brze, jesli kupuje sie to, co sie podoba, a pdzniej
tworzy kolekcje. Jest to wariant optymalny.

B.G.: Mozna powiedzie¢, ze nie kupowa-
lismy obrazéw ze wzgledu na potrzebe two-
rzenia kolekcji, ale dlatego, ze uwazalismy je za
piekne. To ludzkie i naturalne, ze jak sie cos ma,
to chce sie wiecej. Z tego sg same pozytywy:
cztowiek sie rozwija, artysta na tym zarabia.

A strona finansowa? Czy myslg Pan-

stwo o kolekcjonerstwie z perspekty-

wy finansowej?

J.G.: Na sztuce mozna zarobi¢, wydaje mi
sie, ze nawet w perspektywie kilku lat. Nasze
zainteresowanie sztukg nazwatbym amator-
skim, bo nie kupujemy obiektow z mysla, zeby
na nich zarobic. Po prostu musza sie nam podo-
bac.

Nie zdarzyto sie Paninstwu przekroczy¢

granic zdrowego rozsadku?

J.G.: Chyba nie byto takiej sytuacji.

Czy zdarzyto sie, ze cos Panstwo sprze-

dali?

J.G.: Tak, ale to byt przypadek.

Czy w ruchu jest tez domowa galeria

sztuki? Czy ekspozycje maja zywy, czy

raczej staty charakter?

B.G.: Ekspozycja troche zyje, ale nie za
bardzo, bo mamy mate mieszkanie.

Czy jest rodzaj sztuki, ktéry sie Pan-

stwu nie podoba?

B.G.: Janusz kupit kiedys prace Nikifora
Krynickiego. Oddalismy ja, bo nie lubie prymi-
tywizmu.

J.G.: Z kolei bardzo cenimy regionalng
tworczosce i biatostockie pamiatki. Na jednym
z wyktaddw, Joanna Tomalska interesujaco
opowiadata o twodrczosci Simona Segala i Ben-
cjona Rabinowicza. Bardzo zaciekawita nas
tworczos¢ Rabinowicza, zapragnelisSmy nabyc
jego prace. Kiedy DESA Unicum wystawita na
aukgji jeden z jego obrazow, wylicytowalismy
go. Nastepnego dnia okazato sie jednak, ze,
w ramach pierwokupu, zakupito go muzeum.

Mitos¢ do Podlasia dzielg Panstwo

z mitoscig do Kazimierza?

B.G.: Od lat uwielbiamy wyjazdy na Fe-



stiwal Filmu i Sztuki Dwa Brzegi w Kazimierzu.
Niemal wszystkie prezentowane tam filmy nam
sie podobaja. Lubimy spotkania z ludZzmi swia-
ta filmu, pisarzami i z dziennikarzami. Sg tez
oczywiscie wedréwki po galeriach, wernisaze,
spotkania z ludZmi. To jest cos wspaniatego: co-
roczne swieto i dotadowanie niemal na caty rok.

J.G.: To niesamowite, jak duzo dla tego
festiwalu robi Grazyna Torbicka.

B.G.: Na jej zaproszenie do Kazimierza
chetnie przyjezdzaja rezyserzy, operatorzy, ak-
torzy. Wspaniata jest takze frekwencja. Ttumy
przyciagaja nie tylko wydarzenia festiwalowe,
ale i galerie. Artysci przygotowuja wystawy na
ten czas. Mozna powiedzie¢, ze wernisaz trwa
przez cate 8 dni.

Czy Podlasie ma taki potencjat?

B.G.: Kazde miejsce moze miec potencjat.
Chodzioto, aby znalazt sie kto$ z charyzma, kto
nim pokieruje. Najlepiej, gdyby nie dziatat sam,
ale z grupa pasjonatow.

J.G.: Z podlaskich tworcow bardzo ce-
nimy Wiktorie Tottczko-Tur. Maluje cudowne
akwarele. Mamy sporo jej obrazéw w naszej
kolekcji. Jestesmy na kazdej wystawie artystki.
Klasg na skale Swiatowa jest Leon Tarasewicz.
Jego malarstwo jest niealuzyjne. Nie ma w nim
legendy, jest za to intuicja i czysta sztuka. Moim
zdaniem, najwiekszg zaletg tego malarzajest to,
7e ma niezwykte wyczucie koloru i przestrzeni.
Jest artysta konceptualnym. Jego prace cze-
sto trafiajg na aukcje i osiggajg bardzo wysokie
ceny. Warto sledzic¢ jego artystyczng droge.

Jak, Panistwa zdaniem, artysta ma dzis

szanse dotrze¢ do nabywcow? Zwtasz-

cza, mtody artysta?

B.G.: W naszym przypadku, zakup dzieta
sztuki taczy sie z emocjami, a czasami réwniez
ze znajomoscia tworcy. Jesli chodzi o kontak-
ty z kolekcjonerami, to najbardziej skuteczna
moze by¢ wspdtpraca artystow z galeriami.
Zdarza sie, ze nowoczesne placowki znajduja
sposoby na przetamywanie barier ekonomicz-
nych zwigzanych z zakupem dziet sztuki. Sty-
szatam o mozliwosci zakupu obrazéw na raty.
Ludzie otwieraja sie na to.

J.G.: Rzeczywiscie, najlepsi artysci wspot-
pracuja z galeriami. Podobnie, jak na rynku
nieruchomosci, funkcjonuje tu kategoria wy-
tagcznosci. Na przyktad Leon Tarasewicz wspot-
pracuje z Galerig Foksal, a opieke nad pracami
Jerzego Nowosielskiego sprawuje krakowska
Galeria Starmach. Szansa na kontakty artystow
Z nabywcami sg tez aukcje.

Jak oceniajg Panstwo ubiegtoroczna,

pierwsza Podlaska Aukcje Sztuki? Czy

atmosfera byta poréwnywalna do tej

w DESA Unicum?

B.G.:Atmosferabytainna,alepetnaemocji.

J.G.: W innych aukcjach zwykle uczestni-
cza petnomocnicy. Nie okazujg emocji, po pro-
stu konsultuja sie z nabywcami przez telefon.
Najwieksi kolekcjonerzy w ogdle sie nie poja-
wiajg, albo zdarza sie to bardzo rzadko. W Bia-
tymstoku byta atmosfera! Problem podlaskich
artystoéw jest to, ze chociaz malujg tadne obra-
zy, trudno im sie przebi¢ poza lokalne ograni-
czenia. To, co robi Podlaski Dom Aukcyjny jest
szansg dla podlaskiego malarstwa i malarzy,
zeby pojsc dalej.

B.G.: Problemem nie sg artysci, proble-
mem sg mieszkancy. Wiekszos¢ biatostoczan
nie jest ukierunkowana na sztuke. Szkoda, ze
liceum plastyczne znajduje sie w Supraslu, a nie
w Biatymstoku. Srodowisko skupione wokét
szkoty miatoby szanse zintegrowac sie z mia-
stem i pozytywnie na niego oddziatywac.

Co decyduje o tym, ze chce sie kupié

obraz?

J.G.: W tym wtasnie jest sedno. Nie sztu-
ka przyjs¢ do galerii i popatrzec¢ na obraz. Sztu-
ka, kiedy chce sie obraz kupi¢. To jest najwaz-
niejszy wskaznik wartosci pracy artysty. Zaden
inny.

B.G.: Mysle, ze dobrym przyktadem be-
dzie nasz kontakt z pracami Kaspra Pochwal-
skiego, najzdolniejszego ucznia Jézefa Mehof-
fera. Jednym z moich marzen byto posiadanie
obrazu z okresu Mtodej Polski. Uwielbiam
melancholijng mtodopolskg atmosfere. Be-
dac w Krakowie weszlisSmy do renomowanej
galerii, ktora byta kiedys na ulicy Florianskiej.
Powiedziatam, ze chce kupic¢ obraz mtodopol-
ski. Pracownicy galerii wyciagneli z szuflady
nieoprawione jeszcze obrazy, ktore dostali
od rodziny Pochwalskiego. Bardzo spodobat
mi sie akt. Wybralismy go sposréd kilkudzie-
sieciu innych obrazéw. Czasem sie czuje, ze
obraz oddziatywuje na odbiorce. Tak tez sie
stato, kiedy po raz kolejny bylismy w tej galerii.
Wchodzimy, a tam portret kobiety w kapelu-
szu. Spojrzatam na Janusza i mysle sobie, dla-
czego on tego nie widzi, przeciez to jest takie
niesamowite. Chwile pdzniej maz szepnat mi,
ze trzeba potargowac cene. Oczywiscie, kupi-
lismy ten portret.

J.G.: PozZniej kupilismy tez pejzaz Paryza
autorstwa Pochwalskiego. Wszystkim sie po-
doba, a najbardziej Marcie. Corka ma wech do
sztuki.

Mozna przypuszczaé, ze to po rodzi-

cach... Zapytam o Panstwa marzenia.

Co chcieliby Panstwo mie¢ w swojej

kolekcji? Czyje prace?

B.G.: Sa takie dzieta klasy sSwiatowej -
nieosiagalne.
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J.G.. GdybySmy mieli nieograniczone
mozliwosci finansowe, bytyby to z pewnoscig
obrazy naszego ulubionego Toulouse Lautrec’a.
| oczywiscie - Paula Cezanne'a.

B.G.: Podczas pobytu w sali z obrazami
Cezanne'a przezytam cos niewyobrazalnie sil-
nego. PdZniej byta ekspozycja Vincenta van Go-
gha. O mato tego nie przezytam (Smiech). Nie
spodziewatam sie, ze sztuka moze wywotac az
takie emocje.

J.G.: Basia, gdyby mogta, caty czas jezdzi-
taby do Paryza, zeby miec kontakt ze sztuka.

Odwiedzajg Panistwo nie tylko galerie

zachodnioeuropejskie, ale tez Lwoéw

i Wilno.

B.G.: We Lwowie skupilismy sie na pol-
skich obrazach. Spodobato nam sie kilka rzeczy.
Galeria w Wilnie jest znacznie mnigjsza. To sa
raczej mate muzea i dosyc¢ skromne.

J.G.: Jesli chodzi o muzea rosyjskie, to
nie dotarlismy niestety do Moskwy. Dawno
temu zwiedzatem Ermitaz. Jesli chodzi o kraje
postsocjalistyczne, to najwiecej wartosciowych
obiektoéw jest w Rosji. Jest tam bogata kolekcja
Picasso. Dla mnie absolutnym numerem jeden

36

jest Rembrandt. Jak zobaczytem jego ,Zydow-
ska narzeczona”, po prostu mng wstrzasneto.
Nie spodziewatem sie tak silnego wrazenia. Go-
dzinami mogtbym tez patrzec na ,Straz nocng”
Rembrandta.

Czy maja Panstwo poczucie mecenatu

kultury?

B.G.: Tak, to prawda. Mamy. Bardzo to lubie.

A poczucie uczestnictwa w Srodowi-

sku kolekcjoneréw?

J.G.: Nie, nie mamy takiego poczucia.

Do jakiego muzeum, czy galerii chcieli-

by Panstwo pojechac?

B.G.: Do Prado.

J.G.: Dodatkowo: Paryz i Londyn.

B.G.: Dodatabym jeszcze Wtochy. W kaz-
dym miasteczku znalaztoby sie cos ciekawego.
Kiedys w Neapolu chciatysmy z cérka obejrzed
obraz Artemisi Gentileschi ,Judyta zabijajaca
Holofernesa”. To swietna malarka z XVII wieku.
Wspiety$my sie do Muzeum Capodimonte, ale
sala z jej obrazem tego dnia nie byta dostepna
do zwiedzania. Teraz, generalnie, swiat odkry-
wa kobiety malarki, ktore kiedys malowaty, ale
nie byty doceniane.

Ktére artystki cenig Panstwo szczegél-

nie?

B.G.: Olge Boznanska, Mele Muter, Su-
zanne Valadon, Berthe Morisot. Jest jeszcze
Anna Bilinska-Bohdanowicz, ktérej ,Peonie”
znajduja sie w naszym Muzeum Podlaskim,
a ktorg niedawno poznatam. Muzeum Narodo-
we w Warszawie jesienia przygotowuje jej mo-
nograficzng wystawe.

J.G.: Ja takze lubie Olge Boznanska, ale
tez Tamare tempicka. Swietne obrazy malowa-
ta Maria Jarema, ktore sg dopiero odkrywane.

Maja Panstwo takie poczucie, ze zycie

przed kolekcjonerstwemi to, ktére jest

teraz, to zupetnie rézne sSwiaty?

B.G.: Zdecydowanie. Teraz duzo wiecej
sie czytam o sztuce, przegladam albumy. No,
a przede wszystkim wokdt siebie czuje duzo
sztuki.

J.G.: To bardzo rozwija. Osoba zwiazana
ze sztukg musi sie rozwijac. Inaczej sie widzi
Swiat, zupetnie inaczej odbiera ludzi. Zmienia
sie postrzeganie rzeczywistosci. Odnajdujemy
piekno w rzeczach nieefektownych. Widzimy
i czujemy piekno.

B.G.: Tak. To zupetnie inny Swiat. Czasem
patrzymy sie na rzeczywistos¢, jak na obraz.
Malarsko. Za kazda osobg widzi sie cos wiecej,
niz na pierwszy rzut oka.

Dziekuje za rozmowe.



| ZNISZCZENIA

Galeria Arsenat 21.02-9.04.2020

,Kradzieze i zniszczenia” - najnowsza
ekspozycja przygotowana przez Galerie Arse-
nat to niezwykle ambitny pokaz, w ktorej, choc¢
nie do korica wykorzystano w niej potencjat
tematu, bez watpienia pretendowa¢ moze do
miana najwazniejszej wystawy w tym roku.

Wspotczesne  przejawy  ikonoklazmu,
drugie zycie zdewastowanych dziet, strategie
zawtaszczania przez jednych tworcoéw wias-
nosci intelektualnej i niejednokrotnie material-
nej innych artystow, mniej i bardziej burzliwe
relacje pomiedzy tradycja artystyczna a ru-
chami  nowatorskimi, instytucjonalizowanie

sztuki (nierzadko poprzez jej upolitycznianie)

aw konsekwencji pytanie o status dzietaw tych
procederach, to jedne z wielu problemow aktu-
alnego Swiata sztuki, jak i stosunku wspotczes-
nego cztowieka do obrazu. Powyzsze kwestie,
to jedne z gtownych probleméw poruszanych
przez kuratora, Michata tukaszuka, ktory
stworzyt pokaz niezwykle intrygujacy, ale i po-
wierzchownie ukazujacy czesé z wymienionych
problemdw.

Powyzsze zagadnienia kurator skupia
wokot dwaoch, tytutowych pojec, a zaprezento-
wane na wystawie prace, maja stuzy¢ ukazaniu
procederow kradziezy i zniszczen. Tym samym,
wystawa mocny akcent ktadzie na kwestie do-
kumentalne. Z kolei punktem wyijscia kuratora
jest pytanie z pogranicza filozofii i antropologii
obrazu, a brzmi ono: ,czego chca od nas obra-
zy?" tukaszuk zaczerpnat je z gtosnej ksigzki
amerykanskiego historyka i antropologa sztu-
ki W.JT. Mitchella o analogicznym do powyz-
szego pytania tytule. Na tej podstawie stara
sie poprzez zaprezentowane w galerii prace
przeanalizowac status przedmiotu jakim jest
dzieto sztuki pod katem zawtaszczania sobie
jego aury poprzez réznorodne proby i strategie
ideologiczne, polityczne i ekonomiczne. Jednak
odniesienia do Mitchella wydaje sie byc¢ atrak-
cyjng intelektualng podbudowa kuratorskiego
wywodu nie majaca realnego przetozenia na
to, co na wystawie mozemy zobaczy¢. Amery-
karnski antropolog sztuki przypisuje obrazom
osobowos¢, odwracajac utrwalony przedmio-
towy porzadek obrazu, propagujac porzadek
przedmiotowy, w ktérym obrazy majg emocje,
roszczenia. Natomiast pokaz przygotowany
przez Michata tukaszuka zdaje sie utrzymywac
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Maciej Kurak, Czy
wazne jest kto chowa
sie za obrazem?, 2007,
instalacja rzezbiarska,
Kolekcja Il Galeri
Arsenat

ow przedmiotowy charakter obrazu. W kura-
torskim wywodzie brakuje tez podstawowej
antropologicznej refleksji nad samym obrazem
(by¢ moze kwestie te zostang podjete na za-
powiedzianych wyktadach). Zostawmy jednak
akademickie dywagacje, choc¢ trzeba przyznad,
Ze coraz czesciej recenzowanie wystaw spro-
wadza sie do dyskusji z kuratorskim zamystem
niz artystyczna wizjg artystow. To jednak temat
nainna dyskusje.

Tym, co na pierwszy rzut oka mozna po-
wiedzie¢ o wystawie, to ze jest niezwykle am-
bitnym projektem. Od jakiegos juz czasu mozna
zaobserwowad, ze duze i liczace sie na scenie
ogoélnokrajowej instytucje wystawiennicze,
do ktoérych bezapelacyjnie zalicza sie Galeria
Arsenat, traktuja kazda kolejng ekspozycje jak
sproblematyzowang sesje konferencyjna. Wy-
stawy sgjedynie jednym z punktow odniesienia
dla szeroko zakrojonego programu spotkan
i dyskusji. | tak ,Kradziezom i zniszczeniom”
towarzyszg roznorodne spotkania, warsztaty,
pokazy filmow, wyktady. W skutek tego wysta-
wa przez caty okres jej trwania jest niezwykle
aktywnymwydarzeniem, a kazde towarzyszace
jej spotkanie moze przyniesc swieze spojrzenie
na poruszang problematyke.

Nie dziwi, ze na tak ekspansywng inte-
lektualnie ekspozycje sktada sie az 37 rézno-
rodnych pod katem przyjete] przez artyste
strategii tworczej prac, ktére zostaty wyekspo-
nowane - dostownie - od piwnicy po gtéwne
sale wystawiennicze. Zagoscity nawet w prze-
strzeniprzed galerig, gdzie wystawiono - moim
zdaniem jedno z ikonicznych dla wystawy dziet
- ,Hommag'e a Kazimierz Malewicz” Ewy Par-
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tum z 2004 roku, ktére polega na wkompono-
waniuw uliczny znak drogowy najstynniejszego
wyobrazenia sztuki XX wieku jakimjest ,Czarny
kwadrat nabiatym tle” Malewicza. Warto wspo-
mnie¢, ze praca Partum pochodzi z Kolekcji Il
Galerii Arsenat, ktéra ma na wystawie swoje
mocne akcenty. Na ekspozycji odnajdziemy az
13 dziet pochodzacych ze stale rozwijanego
przez Monike Szewczyk zbioru. Niektore z nich
zostaty bardzo umiejetnie wkomponowane
w problematyke wystawy. Wymownie prezen-
tuje sie np. hiperrealistyczna rzezba Macieja
Kuraka pt. ,Kto stoi za obrazem?” z 2007 r,
wyeksponowana obok duzego ptotna Edwarda
Dwornika, ktory smiato pogrywat sobie z inny-
mi artystami przemalowujac ich prace na wtas-
ny uzytek.

Jednak to wszystko, o czym wspomnia-
tem powyzej, to jedynie pewne warte uwagi ak-
centy. Przy blizszym poznaniu z wystawa, stop-
niowo ujawniaja sie bowiem niekonsekwencje,
ktore ukazuja, ze ambicje nieco przerosty kura-
tora, ktory przekombinowat z karnawatem zna-
czen i kontekstow.

Przede wszystkim wystawe odbiera sie
bardzo chaotycznie, a proby szukania na niej
przewodniej narracji ukazuja jedynie razace
niespdjnosci. Wchodzac na ekspozycje nie wia-
domo za bardzo od czego zaczac. Mniej wpraw-
nemu odbiorcy nie pomoze tez brak podpiséw
i chociaz krotkich kontekstualnych opiséw
dziet. Niektore zawieraja, co prawda kuratorski
tekst, a tytuty mozemy znalez¢ na zataczonej
do wystawy mapie z umiejscowieniem prac.
Zastanawiam sie jednak, czy obcowanie z wy-
stawg polegac ma na prébach przestudiowania
czterostronicowego tekstu, ktérego czcionka
sprawia, ze zlewa sie on w jeden wielki obraz?
Do tego dochodzi rozktaddwka w formacie A3
ze wspomniang mapa prac. Z tym wszystkim
przemierzamy wystawe jak rasowy turysta,
czesciej zagladajac w przewodnik niz skupiajac
sie na tym, co mamy przed soba. Préba prze-
studiowania materiatéw do wystawy moze tez
otrzec¢ sie o irytacje wywotang zbyt gtosnymi
i Zle zbalansowanymi dZzwiekami z wyswietla-
nych projekcji, ktére naktadaja sie na siebie i po
czasie zwyczajnie wkurzaja...

W rezultacie wiec, cho¢ ekspozycja ca-
tosciowo jest godna polecenia, a wiekszos¢
prac, w ich autonomicznym ujeciu jest warta
uwagi, to pod katem analizy problemdw, ktére
porusza, moze pozostawi¢ widza z poczuciem
lekkiego niedosytu. Dlatego ,Kradzieze i znisz-
czenia” to wystawa, ktéra nie do konca wyko-
rzystuje potencjat tematu i w moim przekona-
niu bardziej ilustruje problem, niz sktania do
jego przemyslenia.



crurAa Tworeza BOCHEMIA
WYSTAWA ,WIEZ"

W Muzeum w Ratuszu wystawa ,,Kos-
sakowie - Juliusz i Wojciech”, ale wczesniej za-
proszony, wybratem wystawe zywych w tzw.
Spodkach biatostockich, grupy tworczej ,Bo-
chemia” Nie mogtem odmowic Edycie Carmen
N. i Irminie K., ktore mnie zaprosity. Wiezi’, to
tytut artystycznego zamierzenia, a takze wy-
mowne motto grupy artystow. Jako, ze sam
cate zycie nie wigzatem sie w zadne artystycz-
ne bractwa i koterie, bytem bardzo ciekaw jak
przebiega twdrczos¢ w takim zgromadzeniu.
Wystarczyto spyta¢ Adama Slefarskiego, ktory
witat przybytych, o co chodzi z tg ,Bochemia”,
i na bardziej wiarygodne zrédto informacji nie
mogtem trafic. On ci to sam byt opiekunem
i kreatorem wspolnych dziatan, nie tylko ma-
larskich, grupy artystéw. Na ekranie wtasnie
wyswietlano film jego autorstwa o dziatalnosci
grupy, o wiezi taczacej ludzi, dla ktorych sztu-
ka i malowanie sg sensem ich zycia. Na filmie
widac¢ mozot tworzenia, szukanie poprawnosci

w uktadzie rak rysowanych weglem, symbolicz-
ne wspinanie sie artystéw na wzgorze, majace
by¢ zwienczeniem tego swoistego parnasu ma-
larzy! Ale bogac tam, jest co ogladac¢, a obrazy
przemawiaja kolorami i osobistg trescia kaz-
dego z twdrcédw. Bo jak twierdzi Dana Grodz-
ka - ,jak komus swiat wydaje sie zbyt szary, to
farby nie sg az tak drogie... A jak juz namalujesz
Swiat po swojemu, to fatwiej znies¢ ten sza-
ry." | rzeczywiscie, jej obrazy kipia kolorami,
emocja i wolnoscia, bo tak maluja ludzie, kto-
rzy juz niczego sie nie bojg! A obrazy Irminy
Kucharskiej, ktorej osobiscie zawsze sie lekam
ze wzgledu na jej temperament nieobliczalny,
teraz emanuja niezwyktym ksiezycowym nie
tyle erotyzmem co darem bliskosci drugiego
cztowieka. To mitos¢! Podobnie jak na jej go-
rejacym purpurg obrazie o dwdch filizankach.
Tylko spokojny na obrazie jest bieznik, lezacy
na podtodze, reszta czeka cierpliwie na rozwoj
wydarzen. Jakze piekny jest obraz Krzysztofa
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Chyzego, niezwykle sentymentalny, z irytujaco
kobaltowym niebem, ukazujacy scenke w stylu
retro.., a petne zagadkowego piekna obrazy
poszukiwaczki swoistej estetyki, Beaty Palikot,
to uczta duchowa dla subtelnego wrazliwca.
Elzbieta Czausz - Matel, podobnie jak Gogain
i inni tworcy, zadaje odwieczne pytanie ,kim
jestesmy, skad przychodzimy, dokad idziemy”.
Rownie wymowne sg obrazy Joli Gatazki i Edy-
ty Carmen. O zmaganiach ptci méwi obraz Ja-
nusza Kuleszy, a Jurek tukaszuk, ktory znalazt
wreszcie swoje miejsce, i w grupie czuje sie
Swietnie malujac tak jak czuje. Brawo Jurek. Tez
jestem narcyzem i kocham siebie nad zycie dla-
tego przypadt mi bardzo do gustu obraz pieknie
malowany przez Stanistawa Wesotowskiego.
To niezwykle wazne, poznac siebie i czuc sie
ze sobg dobrze. Marek Czyzewski zawsze ko-
jarzy mi sie z kapitanem Nemo” czy jakos tak,
ze wzgledu na beret, artystycznie noszony. To
cztowiek niezwykle subtelny i wrazliwy catym
sobg. Namalowat i pokazat na wystawie dwa
wspaniate obrazy w konwencji ,ptenylizmu’,
a cien jadacego rowerem jest niesamowity.
Sama Baska Piekarska jest dla mnie kims, kogo
obrazy bardzo lubie. Miatem okazje widziec jej
,marokanskie” obrazy, petne niesamowitego
Swiatta i tamtejsze] egzotyki rodzajowe]. Przy
okazji miatem mozliwos¢ poznac jej i Reduana
syna i jego piekng zone. Zagadka powstawania
i niesamowitej cierpliwosci sg dla mnie obrazy
Hanki Siemionow, zawsze stoje przy nich wy-
razajac niemy podziw i chtonac oszczedna ale
gteboka fabute! | na koniec Krystyna Kunicka
zadaje pytanie w kwestii skomplikowanego na-
szego istnienia, dylematéw, niesamowitych po-
taczen neurologicznych, i by¢ moze samotnosci
nas, ludzi w kosmosie. A Adam Slefarski jest
sam w sobie mistrzem!

Byto wielu znajomych, niektérych dawno
niewidzianych, ktorych spotkanie byto czysta
przyjemnoscia. Na tyle duzg, aby stwierdzi¢, ze
Swiat jest piekny i ludzie sg piekni! Takie wra-
zenie odniostem ogladajac dzisiejsza wystawe,
gdzie na obrazach wszyscy artysci potrafili
przekazac swoje emocje, niosac w swiat widzow
przekaz, ze oto ,,WIEZ”, ktorg stanowia w gru-
pie, sprawia im autentyczng radosc¢, a wzajem-
ne kontakty sginspiracja dla dalszej tworczosci.
Te wieZ zawdzieczajg przede wszystkim sobie!
Aobrazy naprawde sa warte obejrzenia, aby so-
bie poprawic nastréj w te ponurg, zionaca chto-
dem i wilgocia, pogode! Brawo Ludzie!



SIE PODOBA

Matgorzata Jézefowicz

Galeria im. Slendzininskich 11.02 -

Bedzie krotko i na temat. Istniejg wysta-
wy, ktore fascynuja na tyle, ze bezinteresownie
wraca sie na nie kilkakrotnie w czasie ich trwa-
nia. Bywaja tez takie, na ktore trzeba wrécic,
aby cokolwiek zobaczy¢ i nie wynika to z fre-
kwencji odwiedzajacych, ale organizacyjnych
niedopatrzen instytucji. Tak byto z wystawag
,Dla mnie sie podoba” Matgorzaty Jézefowicz
w siedzibie Galerii im. Slendzinskich przy ulicy
Legionowej, z ktorg moj pierwszy kontakt moz-
ne uznac za maty falstart.

Na wernisazu, ktory (czemu nie ma co
sie dziwi¢) przyciggnat ttum, nie bytem, gdyz
uwazam, ze imprezy te nie stuza rzetelnemu
wejsciu w przekaz autora. Udatem sie tam
dzierh pdzniej, w sobote ale wystawa ku moje-
mu zaskoczeniu byta nieczynna. Postanowitem
ponownie — a wtasciwie po raz pierwszy — obej-
rze¢ wystawe w tygodniu. Zostawiam wiec
wszystkie niejasnosci zwigzane z godzinami
otwarcia i skupiam na tym, co istotne - sztuce
Matgorzaty Jozefowicz.

Zilustrowany przez artystke Biatystok
wprowadza widza w przestrzen rodem z basni.
Wykreowany prze nig swiat prezentuje sie, jak
bardzo osobliwy, wizualny przewodnik po mie-
Scie i regionie utrzymany w konwencji magicz-
nego realizmu. Wiekszosc¢ z zaprezentowanych
prac utrzymana jest w bardzo jaskrawej (krzy-
kliwej) kolorystyce a la mural Zenka Martyniu-
ka. W szczegodlnosci rzuca sie w oczy tryptyk
z antropomorficznymi wizerunkami ,miesz-
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kancow” Podlasia, jakimi sg to$ czy ostawio-
ny zubr. Zaréwno one, jak i inne prace maja
w sobie cos... biatostockiego: petne kontrastow,
ironiczne; na pograniczu prymitywnego graffiti
i campu. Urzekajace pocztowki z miasta B. -
jak spiewa Cira. Nie s3 to jednak tylko ckliwe
wizerunki miasta. Wydaja sie zadawac pytanie
o wielowarstwowos¢ podlaskiej tozsamose,
gdyz w pracach Jozefowicz przenikaja sie
réznorodne swiaty tego, co tworzy szeroko
rozumiang kulture Podlasia. | tak, wizerunki
babuszek z Kaniuk czy Narwii koresponduja
tu z pomnikami handlu w postaci bazaru na Ka-
waleryjskiej, a wnetrza chatup z domownikami
zastaniajacymi sie ikonami zderza z ludowos-
cig objawiajaca sie w rytmach disco polo. Chod
wiec pierwszy kontakt z wystawa byt istnym
bareizmem, druga préba mogta przyniesc tyl-
ko jeden, iscie podlaski wniosek - dla mnie sie
podoba.

Sebastian
Kochaniec
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