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SZTUKA otacza nas w wielu miejscach, ma
tez rozne oblicza, ale nie uswiadamiamy so-
bie, ze ma rowniez moc dokonywania zmian
w cztowieku. Ma wptyw na to jak zyjemy
i jak postrzegamy rzeczywistos¢. Nie dostrze-
gamy jej obecnosci w nawale zadan i obo-
wigzkow  przygniatajagcych  schematyzmem
i determinujacg nasza codzienno$¢ ,pro-
za zycia”. Pragnienie piekna i przyjemnosc¢
Z nim obcowania przymusza do poszukiwan.
Przewodnikami w tej podrézy moga byc¢ ar-
tysci. Sztuka jest jednak wymagajaca. Ocze-
kuje, wrecz zada od nas poswiecenia, cierp-
liwosci i otwartosci na to co niesie w swoim
przekazie. Jesli odrzucimy bariery, schematy
i uprzedzenia wynagrodzi nas bogata porcja
doznan i odczuc. Posrednikami pomiedzy tym
co pozornie nieuchwytne, schowane gteboko
w naszej pod$wiadomosci a $wiatem widzial-
nym sg witasnie artysci. Przedstawiajg $wiat
emocji, doznan, ulotnych stanéw zachwy-
tu naturg i wrazliwosci na piekno drzemigce
w otaczajagcym nas Swiecie. Sprawiajg, ze za-
trzymujemy sie przed dzietem i przez jego
pryzmat szerzej patrzymy na siebie i $wiat.
Wrazenia te czesto znikajg zanim na trwate
W nas zagoszcza i stana sie budulcem naszej
osobowosci.

JAK WAZNA jest obecnos¢ sztuki w naszym
zyciu ukazujemy w przedktadanym numerze
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,MARCHANDA". Odbywamy swoistg podréz,
poznajac fakty z ,przeplatania” sie tworcow
w historii Biategostoku i Podlasia w artyku-
le Joanny Tomalskiej-Wiecek. Historycznych
obrazéw rzeczywistosci dopetnia tekst Mat-
gorzaty Wosnitzkiej-Kowlskiej opisujgcy twor-
czo$¢ malarza lzaaka Celnikiera, ktéry w rea-
listyczny, nawet brutalny sposob zilustrowat
biatostocki Holocaust.

CZY SZTUKA jest w impasie, czy tylko w punk-
cie zwrotnym dowiemy sie z wywiadu z Pania
prof. Marig Poprzecka. Oceny kondycji sztuki
i jej relacji z mtodym pokoleniem dokona mto-
da art-pasjonatka Kamila Mistarz

JAK BLISKO NAS JEST SZTUKA i artysci
Swiadcza obserwacje z wedrdwki po biatosto-
ckich galeriach. Z jednej strony obserwujemy
jej przejawy poprzez zimne szkto obiektywu
z drugiej zas mamy do czynienia z ostrym,
a czesto bardzo subiektywny pidrem Sebastia-
na Kochanca.

PONADTO W NUMERZE wywiad z malar-
ka Ilwong Ostrowska zafascynowang ptakami
i Podlasiem dla ktérej nasz region moze by¢
nowym otwarciem nie tylko malarskim. Obra-
zu sztuki i miasta dopetniajg ,Biatostockie po-
widoki” A. Fiedoruka oraz intrygujace ,mJAsto”
Mitki O. Malshan
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Kto u nas czyta o sztuce, kto ciekawy dowiedzie¢ sie znaczenia je] wyzszego,
kto u nas inacze] ja pojat jak bawidetkiem? Nasze zbiory krajowe obrazow
i pomnikow sztuki gromadzi po wieksze] czesci proznosc, rzadko i wyjatkowie
tylko zamitowanie przedmiotu, potagczone z znajomoscia jego.

[ |

Joanna
Tomalska-Wiecek,
historyk sztuki,
kierownik Dziatu
Sztuki Muzeum
Podlaskiego

w Biatymstoku

Ten dos$¢ pesymistyczny cytat zostat
opublikowany przez jednego z polskim malarzy
w gazecie w 1842 r. i prosze jak mato sie w tym
wzgledzie zmienito! Jak niewielu z nas czyni
jakiekolwiek wysitki, by poznac tajniki sztuki
wspoétczesnej, chod tak wielu sie o niej z lek-
cewazeniem wyraza. Ale co moéowi¢ o wspot-
czesnosci, skoro tak nielicznych interesuje
przesztos¢ witasnego miejsca na ziemi. Tym-
czasem jest to historia pasjonujaca, petna nie-
oczekiwanych zwrotow i tajemniczych postaci.
Na przyktad w takiej perspektywie: Biatystok,
jako miasto prywatne hetmana Jana Klemensa
Branickiego, nalezat do najczystszych, najbar-
dziej uporzadkowanych miast Rzeczypospoli-
tej, co wiemy dzieki notatkom réznych cudzo-
ziemskich podréznikdw. Moze to przypadek,
moze cechy charakteru hetmana? W okresie
swej Swietnosci hetmanski dwor skupiat licz-
na, miedzynarodowa grupe artystow, pracuja-
cych na zlecenie wtasciciela. Pracy nie brako-
wato, jako ze magnat byt wtascicielem licznych
siedzib: nie tylko biatostockiego Podlaskiego
Wersalu, lecz takze letniej rezydencji w Cho-
roszczy i catorocznej w Warszawie. Hetman-
ski dwor artystyczny, na ktory sktadali sie nie
tylko malarze, snycerze, rzezbiarze, architekci
i mistrzowie sztuki ogrodowej, nie mogt na-
rzeka¢ na brak zaje¢. O tym okresie historii
miasta, petnym przepychu i stawnych posta-
ci, wiadomo wzglednie duzo, temat ten zostat
spopularyzowany w wielu pamietnikach, na-
ukowych publikacjach, wystawach i wydawni-
ctwach albumowych. Po bezpotomnej Smierci
ostatniego z Grafitéw Branickich wyposazenie
patacu, wraz z wieloma wspaniatymi dzietami
sztuki, ulegto rozproszeniu i bezpowrotnie za-
gineto, lecz w archiwach zachowato sie wiele
informacji, ktére pozwalajg zachowac¢ pamiec
o dawnej swietnosci miasta.

Nastepne stulecie w dziejach Biate-
gostoku jest uwazane za okres powstawania
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duzego osrodka przemystowego, co byto me-
tamorfoza dos¢ nieoczywista: z prywatnego
miasta z patacem, teatrem, parkiem i zwie-
rzyncem w osrodek przemystowy, rozwijajacy
sie jak t6dzka ,ziemia obiecana”. Nie oznacza
to weale, ze w zyciu artystycznym nic sie nie
dziato, cho¢ w XIX w. istotnie niewielu byto
tu artystoéw lub instytucji zycia kulturalnego.
Ubolewali nad tym majetni niemieccy prze-
mystowcy, zmuszani do catonocnej podrozy
koleja do teatrow warszawskich. Innym miesz-
karicom wystarczaty rozrywki mniej wyszu-
kane: widowiska i wystepy trup wedrownych
skupiaty artystow ,sztuk niezwyktych”, ktorzy
na placach, jarmarkach i zabawach ludowych
za niewielka optata albo dobrowolne datki do-
starczali publicznosci wzruszen i emocji.

Biatystok, podobnie jak t6dZz w tym sa-
mym okresie, Sciggat gtownie rzesze fabry-
kantow i robotnikéw, tym niemniej pojawito
sie w miescie przynajmniej kilka znaczacych
postaci Swiata artystycznego. Niemal wszy-
scy tworcy byli absolwentami akademii sztuk
pieknych i przybyli do Biategostoku z innych
os$rodkéw. Do najwybitniejszych nalezat Ga-
spar Borowski (1785-1854), malarz i nauczy-
ciel rysunkéw w biatostockim gimnazjum. Uro-
dzit sie w niezamoznej rodzinie szlacheckiej
w Grodzienskiem, skad przeniést sie do Wilna.
W pierwszej dekadzie XIX w. uczyt sie pod kie-
runkiem znanego malarza Franciszka Smugle-
wicza, z ktérym az do jego smierci pozostawat
w przyjazni i bliskich kontaktach. Zapewne byt
wowczas cenionym artysta, skoro zlecono mu
dokonczenie zaczetych obrazéw mistrza, m.in.
ptotna ,Chrzest Litwy”.

Latem 1808 r. wyjechat na studia do Pa-
ryza, gdzie zgodnie z dwczesnymi metodami
nauczania, kopiowat obrazy Rubensa i anty-
czne rzezby, chodzit tez na wyktady do Aca-
demie des Beaux Arts i dazyt do wszechstron-
nego rozwoju talentu. Niestety, brak wsparcia

finansowego doprowadzit mtodzienca do fi-
nansowej ruiny i wczesniejszego niz zamierzat
powrotu do kraju. Wréciwszy do Wilna Gaspar
Borowski poslubit corke innego przedstawicie-
la malarskiego rodu Smuglewiczéw, Antonie-
g0, z ktora kilka lat pdzniej wyjechat do Minska
jako nauczyciel rysunkéw. Nie przebywat tu
dtugo: przemarsz napoleonskich wojsk rozpro-
szyt uczniow i pozbawit Borowskiego catego
dobytku. W tym samym czasie zmarta jego
zona. Znekany przeciwnosciami losu wrdcit
do Wilna, poslubit siostre zmartej zony, dzieki
czemu stat sie posiadaczem wielu prac Smug-
lewicza i innego cenionego artysty — Czecho-
wicza. Nie uzyskawszy posady nauczyciela
w wilefskim gimnazjum przyjat propozycje
objecia stanowiska nauczyciela w gimnazjum
w Biatymstoku i w 1813 r. na state przeniost
sie do naszego miasta. Byt nie tylko nauczycie-
lem, przynajmniej przez cztery lata zajmowat
sie sprawami gospodarczymi patacu Brani-
ckich. W Biatymstoku pozostat do smierci.

Nie wiemy ile prac Borowskiego powsta-
to w naszym miescie, z archiwalnych zapiséw
wiadomo jedynie o rysunku z medalionem Ste-
fana Czarnieckiego z patacu Branickich. Sko-
ro jednak artysta mieszkat w Biatymstoku lat
czterdziesci, zapewne namalowat niejeden wi-
dok miasta lub okolic. Podobnie nie wiadomo,
co sie stato ze zbiorem rysunkéw Smuglewicza,
ktore odziedziczyt Gaspar Borowski, a ktére
dzi$ miatyby nieoceniong wartosc. Twdérczosc
Gaspara Borowskiego znamy z jego nielicz-
nych zachowanych dziet. Malowat portrety,

m.in. Franciszka Smuglewicza, Jozefa Ignacego
Kraszewskiego, Jozefa Korzeniowskiego, byt
autorem obrazéw religijnych — w 1825 r. miat
namalowac kilkanascie ptdcien o tej tematyce
do kosciota w Sokotce.

Nie wiadomo, co sie stato z dzietami in-
nego artysty, ktory znaczng czes¢ swego zy-
cia spedzit w Biatymstoku. Urodzony w Wilnie
Michat Aleksander Piotr Kulesza, rysownik
i malarz, zmart w Biatymstoku w 1863 r. Uczyt
sie w gimnazjum wilenskim pod kierunkiem
stawnego malarza Jana Damela. To on zache-
cit utalentowanego ucznia do kontynuowania
studiow artystycznych na Uniwersytecie Wi-
lenskim, chociaz miat wéwczas tylko 17 lat.
Jego nauczycielem byt malarz Jan Rustem,
urodzony w Stambule Ormianin.

W 1820 r. na szkolnej wystawie Michat
Kulesza przedstawit 23 szkice z natury, w tym
kopie z obrazéw Rembrandta i swego nauczy-
ciela Jana Rustema. W 1829 r. Kulesza zyskat
dyplom nauczyciela rysunkéw. W listopadzie
1823 r., jako cztonek Zwigzku Filaretow, zostat
aresztowany i spedzit w areszcie pot roku. Poz-
niej zostat zaangazowany jako nauczyciel ry-
sunku na wilenskich pensjach i u ks. Hieronima
Druckiego-Lubeckiego. W latach 30. XIX w.
jako rzadowy nauczyciel rysunkéw pracowat
w gimnazjach na Litwie, Zmudzi, w Grodnie
i wreszcie w Biatymstoku. Do naszego miasta
przybyt zapewne w 1844 r., od nastepnego
zas roku szkolnego uczyt w dawnym patacu
Branickich, przemianowanym na Instytut Szla-
checki.

Pasjg Michata Kuleszy stato sie utrwa-
lanie zabytkow, w liscie do Jozefa Ignacego
Kraszewskiego pisat o potrzebie uwiecznienia
,krajowych widokéw i pamiatek historycznych,
ktdre co dzien nikna sprzed oczu naszych, lub
sie w dziwaczne ksztatty przemieniajg”. Efek-
tem krotkich wycieczek po okolicach Biatego-
stoku byty rysunki przedstawiajace cerkiew
i klasztor w Supraslu oraz patac w Choroszczy,
rysowat biatostocki patac Branickich, uroczy-
sko Kumat pod Braniskiem i odstoniecie po-
mnika ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu
25 kwietnia 1858 r. Podczas krajoznawczych
wedrowek czynit szkice z natury, a pdzniej na
ich podstawie tworzyt obrazy. Dotart na Krym,
do Trok, Lidy, Pinska, Biatowiezy, Podola. Byt
cenionym artysta, skoro w 1858 r. na zlece-
nie dworu carskiego wyjechat do Petersburga,
gdzie tworzyt widoki patacéw i ogrodow Pe-
terhofu i Carskiego Siota. Efektem wedrowek
byty wydane za radg Jézefa Ignacego Kraszew-
skiego ,Teki Michata Kuleszy. Zbiér widokow
rysowanych z natury’. Litografowane wydaw-
nictwo ukazato sie w 1852 r. w paryskim wy-
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dawnictwie Lemerciera. Prace Michata Kuleszy
zdobity wiele dwordw, widok patacu w Cho-
roszczy trafit do zbioréw Wtadystawa Dzie-
duszyckiego. Jozef Ignacy Kraszewski chwalit
Jtrafnoé¢ ujecia i koloryt” w pracach artysty,
Wincenty Smokowski zas ,smiatos¢ w robocie
i dotkniecie mistrzowskie”. Nie wiemy, czy pra-
ce Michata Kuleszy znalazty sie takze w zbio-
rach biatostockich, do dzi$ nie odnaleziono ani
jednej pracy tego Swietnego artysty.

Wspomniany malarz Wincenty Smo-
kowski, rowiesnik Michata Kuleszy, malarz,
rysownik, ilustrator, bawit w naszym miescie,
by¢ moze na zaproszenie mieszkajacego tu na-
uczyciela rysunkoéw w Instytucie Panien Szla-
checkich. Wzorem innych artystéw tego czasu
procz portretéw (takze historycznych) i scen
rodzajowych, tworzyt szkice zabytkéw prze-
sztosci. Z lat 40. XIX w. pochodzg otéwkowe
szkice przedstawiajace klasztor pokamedulski
w Wigrach, renesansowy nagrobek Andrzeja
i Elzbiety Modliszewskich w koéciele Sw. Mi-
chata w tomzy i pomnik Stefana Czarnieckiego
w Tykocinie. Nie wiemy, czy w jego dorobku
znalazty sie tez prace zwigzane z Biatymsto-
kiem.

Zapewne juz w czasie wilenskich stu-
diéw Michat Kulesza zaprzyjaznit sie z Kanu-
tym Rusieckim, uczniem wspomnianego juz
Jana Rustema. Rusiecki ksztatcit sie rowniez
w Paryzu i Rzymie, nalezat zatem do najbar-
dziej wyksztatconych artystéw tego czasu.
O obecnosci Rusieckiego w naszym miescie
Swiadczy otdwkowy szkic dworu, podpisany
,Biatystok 1854 3 sierpnia”. Wczesniej malarz
podrézowat do Biatowiezy, gdzie powstaty
bardzo liczne rysunki przedstawiajace zubry
i puszcze. By¢ moze szkice ilustrujace wy-
glad dwczesnego Biategostoku, zachowaty sie
w zbiorach za granicg?

Tajemniczg postacig pozostaje Wtady-
staw Ledzinski, malarz, ktéry prawdopodobnie
uczyt sie w Wilnie, za$ w latach 1842-1843
mieszkat w Biatymstoku i malowat portrety dla
prywatnych zleceniodawcow. Jego dzietem
byty tez obrazy do kosciota w Supraslu, ktére
zdaniem dziewietnastowiecznego krytyka ,zy-
skaty powszechne pochwaty”. Jego prace zdo-
bity, jak podawat Tygodnik Petersburski, patac
obywatela Michatowskiego i u pana Zabtud-
owskiego. Tylko kilka dziet malarza zachowato
sie w prywatnych zbiorach w Matopolsce.

Przestawieni wyzej artyséci to z cata
pewnoscig nie wszyscy sposrod tych, kto-
rzy przez dtuzszy lub krotszy czas przebywali
w Biatymstoku, tyle ze odszukanie ich sladéw
jest zadaniem nietatwym. Rozwdj przemysto-
wy z jego burzliwym przebiegiem, wynikajaca
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z tego mozliwos¢ budowania fortun i naptyw
fabrykantow i przemystowcow z réoznych stron
Europy, zmienity spokojne, czyste i uporzadko-
wane miasto prywatne w hatasliwy, wypetnio-
ny réznojezycznym gwarem chaotycznie zabu-
dowany os$rodek, w ktérym liczyty sie zupetnie
nowe wartosci, gtownie ekonomiczne. Jak wy-
nika z lakonicznych notatek w éwczesnej pra-
sie fabrykanci doceniali wartos¢ sztuki, tyle ze
my niewiele dzis o tym wiemy. Ciekawe, czy
nasi wnukowie i prawnukowie beda réwnie
mato zainteresowani naszymi czasami. Wiele
na to wskazuje...

NOWOSC W ZBIORACH
MUZEUM
PODLASKIEGO
W BIALYMSTOKU

Wilhelm ,Wilk” Ossecki (1892-1958),
ceniony malarz, grafik, byt pedagogiem i jed-
nym z pierwszych dyrektoréw szkoty sztuk
plastycznych, zatozonej w Biatymstoku tuz po
zakonczeniu Il wojny Swiatowej, a dzi$ funk-
cjonujacej w Supraslu. Po pobycie artysty
w Biatymstoku nie pozostato nic. Tym wazniej-
szy jest fakt, ze zbiory Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku zostaty wzbogacone o piekng
martwag nature artysty, pierwsze dzieto ma-
larza w kolekcji. Wilhelm \Wilk” Ossecki, byt
absolwentem krakowskiej ASP, bardzo utalen-
towanym uczniem wybitnych malarzy polskich
- Jozefa Pankiewicza i Wojciecha Weissa. Juz
w czasie studiow wielokrotnie otrzymywat
nagrody, zatem jego talent zostat wczesnie
dostrzezony i wtasciwie oceniony. Byt nie tyl-
ko malarzem, lecz takze swietnym grafikiem
i aktywnym twoércg Srodowiska artystyczne-
go Biategostoku. Mimo to artysta jest wielkim

nieobecnym w zbiorowej pamieci miasta. Czy
dlatego, ze Biatystok byt w duzej mierze mia-
stem szans niewykorzystanych w kulturze, jak
mozna by wnioskowac¢ z powojennego roz-
woju aglomeracji, czy tez na jej powojenny
ksztatt decydujacy wptyw miata robotnicza
przesztos¢ i potozenie geograficzne? A moze
préby przeniesienia do Biategostoku Wydzia-
fu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Wilenskiego
byty skazane na niepowodzenie ze wzgledow
politycznych (np. zbyt bliskiej odlegtosci od
zaanektowanego przez ZSRR Wilna, a zatem
réwniez silnego w sztuce artystow tego kre-
gu tradycjonalizmu, zwanego ,klasycyzmem
wilenskim”), czy tez zabrakto determinacji $ro-
dowiska. Obraz Wilhelma ,Wilka” Osieckiego
Swiadczy tez o zainteresowaniu naszym mia-
stem ze strony wybitnych malarzy, wywodza-
cych sie z innych stron kraju.

Wilhelm ,Wilk”
Ossecki
Martwa natura z gruszka
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Z lwong
Ostrowska
rozmawiat
Janusz Zabiuk

Malarstwo
jest we mnie

Jak to sie wszystko zaczeto z malowa-
niem? Pamietasz moment kiedy poczu-
tas, ze to jest to, co chcesz robic?
Malarstwo byto ze mng, obok mnie caty
czas. Plastyka byta moim ulubionym przedmio-
tem. Uczestniczytam w konkursach plastycz-
nych, projektowatam plakietki i inne potrzebne
w zyciu szkoty rzeczy plastyczne. Malowatam,
malowatam, malowatam. Bardzo rozwinetam
w sobie che¢ malowania i to byto tak silne, ze
nic mnie nie mogto powstrzymac przed odda-
niem sie malarstwu, kopiowatam, przemalowy-
watam obrazy z ksigzek, uczytam sie sama. Ja
caty czas malowatam. Chyba w trakcie matur
Zrozumiatam, ze moim jedynym pragnieniem
i powotaniem jest malarstwo. Inspirowato
mnie i pobudzato przekazywanie za pomoca
jednego obrazu jakiejs swojej idei, czasem cate]
historii. W gruncie rzeczy zawsze malowatam
z wtasnej koniecznosci i dla wtasnej przyjem-
nosci. Nie zawsze musiato nastepowac spet-
nienie, wazny byt fakt, ze mogtam rozwiazy-
wac problemy zwigzane z malarstwem. Duzo
malowatam ze zwyktej ciekawosci: co stanie
sie z kolorem, forma, jak to wszystko zadzia-
ta jesli namaluje tak a nie inaczej. Ciekawito
mnie jak zadziata kolor na bieli, jaki da efekt na
innym tle. Te réznice miedzy poszczegdlnymi
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kolorami, formami szczegdlnie mnie intereso-
waty. Te préby doprowadzaty do tego, ze nagle
rodzita sie jakas energia, ktdra zaczynata dzia-
ta¢. Dziwne jest to, ze jedni artysci stosujac te
same srodki wyrazu uzyskujg energie a drudzy
nie. Sita odziatywania jest krancowo rézna.
U jednych kolor oddycha, wszystko jest zywe,
a uinnych to tylko farba.

Jaki jest Twoj swiat artystyczny, jak sie

tworzyt i tworzy?

Kazdy ten $wiat artystyczny musi wy-
obrazi¢, musi sie w tym swoim $wiecie zna-
lez¢ zeby cos stworzy¢ i méc przekazacé swoje
emocje, to co przezywa, tragedie, rados¢. Ja
przewaznie maluje wtedy kiedy nie jestem su-
per zadowolona i szczesliwa, tylko kiedy cos
mnie dotyka. Wtedy sie wyciszam, zapominam
0 Swiecie rzeczywistym i wchodze Swiat ma-
lowania i jest to tez taka moja terapia. Wtedy
powstajg najfajniejsze obrazy. Czasem, gdy
dtugo nie maluje, czuje w powietrzu zapach
farb i musze co$ tworzy¢, albo kiedy ide na
wystawe i widze $wietng prace, to natychmiast
musze is¢ i malowac bo tak mnie napedzita. Ja-
kis czas pracowatam w agencji reklamowej, ale
tworzenie na zamowienie byto dla mnie cie-
zarem i ograniczeniem. Tesknitam do wolnosci
tworzenia. Wszedzie o tym myslatam. Powrdét

do takiego niezaleznego malowania byt trudny,
mnoéstwo poszukiwan, obserwacji pomystéw,
aby wejs¢ na wiasciwg droge, ktdra da satys-
fakcje i bede wiedziata, ze to jest to. Ten pro-
ces trwat bardzo dtugo i byt bardzo trudny. Do
dzi$ definiuje sama siebie i swojg tworczosc.
Cztowiek ciagle sie rozwija, ma swoje emocje,
przezycia, trafia na roznych ludzi ma rézne sy-
tuacje, ktére cztowieka zmieniaja. Przebywajac
w kregu artystycznym obserwowana sztuka
tez wzbogaca i rozwija, mnie na przyktad tak.

Jak wspominasz czasy studenckie? Gdy

po liceum bez zajec¢ z plastyki wesztas

w $wiat, gdzie wszystko krecito sie wo-

kot malarstwa i sztuk plastycznych.

Na poczatku byto trudno, bardzo sie
meczytam, ale jednoczesnie bytam troche lu-
zakiem i cieszytam sie, ze jestem na tych stu-
diach bo spetnitam swoje marzenie. Nie bytam
najlepsza studentka, bo musiatam nadrobic to
co ludzie po liceach plastycznych juz umie-
li. Przygotowania do malowania trwaty dos¢
dtugo, poniewaz musiatam kazda rzecz prze-
analizowac na rozmaite sposoby. Malowanie
nie istnieje bez myslenia. Problem Swiatta, linii,
koloru, sprawa symbolu... mamy wiele pytan,
a to powoduje ze zaczynamy szukac odpowie-
dzi poprzez tworzenie. Taki przyktad: profe-
sor robit korekty po zajeciach i moéowi: nie ma
Swietlistosci na tym obrazie i innych, nie wie-
dzielisSmy o co chodzi, on nam nie ttumaczyt.
| wielu osobom maoéwit: brakuje Swietlistosci,
nie Swiatta tylko swietlistosci. Jedna kolezanka
pokazuje obraz, a on i tu jest ta $wietlistos¢,
bardzo dobrze. W akademiku postawilismy
ten obraz i patrzylismy, ,Co to jest ta swietli-
stos¢”. Druga sytuacja, kiedy nie rozumielismy
profesora byta na pierwszym naszym plene-
rze. Po krotkim wstepie profesor zaznaczyt:
,Pamietajcie, ze dachy czerwone wcale nie sg
czerwone”. My jak to nie sg czerwone, prze-
ciez one sg czerwone. Rzeczywiscie okazato
sie, ze to co widzimy musimy przetwarzac i to
jest najwiekszg cecha, najwazniejszg wartoscia
u artysty, ze tg nature nalezy przetworzy¢ tak
zeby ona byta przyklejona, przypisana do da-
nego artysty, tzw. styl artysty. Na to pracuje
sie latami. Rozwijatam swojg tworczos¢ zgod-
nie z osobowoscig, potrzebami. Okazato sie ze
dziatam spontanicznie, a ona Swietnie dziata.
Czyli spontanicznos¢ tez jest dos¢ waznym
elementem. Bywato, ze wszystko byto zapla-
nowane, wyrysowane, a kiedy przychodzi do
malowania, nagle pojawiaja sie inne rzeczy,
ktore wynikaja z samego malowania. Z samej
emocji tworzenia. | na szczescie juz tamto, co
sie myslato i planowato, nie zgadza sie z tym,
Co przyszto w czasie malowania. Spontanicz-

ne moje obrazy s3 lepsze w odbiorze, nawet
bogatsze. A jak obraz jest dobrze namalowany
i dobrze dziata, to ten co na niego patrzy, oce-
nia go analizuje, moze w nim zobaczy¢ duzo
wiecej niz sam autor. Przekonatam sie ze tak
bywa. Rembrandt nie miat Swiadomosci ist-
nienia wielu rzeczy o ktéorych my teraz wiemy
i czytamy w sztuce. Ta droga jest ogromnie
trudna, moze teraz jest troche tatwiej bo mto-
dziez ma dostep do Internetu moze poréwny-
wacd, jest wiecej wystaw kiedy$ nie byto tylu
wystaw. Dzieki temu mozna lepiej sie rozwi-
ja¢. My sami dochodzilismy do wszystkiego do
swoich styléw, koloréw. Poza tym teraz farby,
jaki kolor chcesz to kupujesz, a wtedy trzeba
byto taczy¢ te kolory, sami tworzylismy kolory.
Jak oceniasz przetwarzanie rzeczywi-
stosci przez artyste i wyciaganie z niej
cech charakterystycznych dziatajacych
na emocje odbiorcy?
Artysta zawsze pracuje emocjami i cza-
sami jak zwykty cztowiek zobaczy jakis pejzaz,

Dtugo rozmyé§latem o drodze tych ktérzy u jej kofica
dotkneli Zrddet poznali mnogo$¢ koloréw w jednolitej
soczystej zieleni stali si¢ kroplg rosy §ciankg ciszy cieptem
nicugaszong iskry cialem skowronka ktosem pszenicy mgty

Najczgéciej wyobrazatem ich sobie jako zakapturzonych pielgrzymow
na szlaku wytozonym skrzydtami aniotéw gdzie§ migdzy smakiem
deszczéwki a zapachem palgeych si¢ wloséw cztowieka na rynku
§pigeego miasteczka
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to pomysli tadny pejzaz”, a artysta zobaczy 55
razy wiecej i szczegdtow i koloréw. Dlatego, ze
tu wchodza juz emocje. Artysta maluje emo-
cjami.

Obserwujac to co malujesz obecnie,

masz czas ptakow. Kazdy ptak tez wy-

raza pewne emocje i cechy. Jak naro-
dzita sie idea malowania ptakéw?

To byt przypadek. Pojechatam na ple-
ner z innym pomystem, okazato sie juz pierw-
szego dnia, ze to porazka. To co wymyslitam
nie sprawdzito sie na ptoétnie. Stwierdzitam,
ze musze wymysli¢ cos innego i po dwadch
dniach myslenia pojechalismy na takg gte-
boka wies, ktdéra skojarzyta mi sie z ptaka-
mi. Wszyscy pojechali na kajaki ja zostatam,
wtedy tak sie wszystko wyciszyto wokdt mnie
i zaczetam malowac¢ wiasnie ptaki. Powstat
jeden potem drugi i zaczeta powstawac seria.

malowatam pedzlem kolory jak zwykte obrazy,
a tutaj zrobitam cos kompletnie innego, cos$ co
zaczeto mi sie podobac i to zaczetam rozwijac.
Nie wystawiatam tych obrazéw, ale przytrafi-
ta mi sie wystawa graficzna, zrobitam zdjecie
i odbitam to na papierze. Ten obraz zrobit furo-
re na tej wystawie, byt na najwazniejszej Scia-
nie, a moj przyjaciel powiedziat ,Maluj te pta-
ki”. Dostatam potwierdzenie, ze to jest wtasnie
to. Zaczetam przetwarzaé, potem znalaztam
swoj wiasny styl tych ptakow. Wystepowaty
jako ptaki wojny, ptaki przyjazne, nieprzyjazne,
mitosci, ptaki sg wszedzie. Powstawaty rézne
serie, byty tez ptaki taczone z poezja.

Ptaki nie odleciaty jeszcze od Ciebie?

Pomystéw na te ptaki sg tysigce. Ptaki
moga byc¢ poezja, mitoscig, mam pomysty na
ptaki Sw. Franciszka, ktére w zanadrzu czekaja
i wiele, wiele innych.

PRAGNIENIE
lwona Ostrowska

lwona Ostrowska artysta plastyk
Ukonczyta studia na Wydziale Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu. Uzyskata
dyplom z malarstwa. Prace prezentuje
na wystawach indywidualnych

I zbiorowych w kraju i za granica.
Bierze udziat w festiwalach sztuki.

Ja nazwatam je ranne ptaki, byty takie mo-
nochromatyczne, ciemne, takie nieprzyjazne,
bo ja miatam wtedy taki nastréj. One miaty
by¢ ciemne, skrzywdzone, ptaki rozsadzaty to
ptotno, nie miescity sie na nim. To zaczeto mi
sie podobac i zaczety powstawac nastepne -
jak grzyby po deszczu.

Malowanie ptakéw dawato Ci duza

przyjemnosc i satysfakcje.

Ogromna! Po za tym bawitam sie jeszcze
fakturg, nie tylko pomystem, miatam wszystko
w jednym. Nie dos$¢, ze malowatam te ptaki,
to jeszcze probowatam stworzy¢ by one nie
byty tak namalowane lekko, kreskg czy plama
ale tworzytam odpowiednig fakture i one byty
fajne i ciekawe fakturowo, wygladaty troche
jak grafika, biato-szare, czarne, btyskat gdzies
czerwony. To byto dla mnie szalenie fajne bo
po raz pierwszy tak malowatam. Do tej pory
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Wiem, ze jestes zwigzana emocjonal-

nie z Biatymstokiem i Podlasiem. Jak

ten romans sie rozpoczat i jakie s3 jego
perspektywy?

Wszystko zaczeto sie dzieki Lustykowi,
ktory poznat mnie z Krzysiem Koniczkiem i oni
mnie tak tu wprowadzili. Tu jest wspaniale.
Mam nadzieje, ze uda mi sie zagarnac podlaskie
Srodowisko artystyczne do swoich pomystow.

Mozesz przyblizy¢ swoje plany?

Plany sa bardzo powazne, az sie czasa-
mi boje. Zakochatam sie w starej szkole pod
Biatymstokiem i postanowitam jg kupic. Jest to
wspaniate miejsce, wspaniata przygoda wias-
nie dla mnie. Jest to idealne miegjsce, zawsze
marzytam o takim z piecami, kuchnia, swoi-
stym niepowtarzalnym klimatem.

Jak zapewne wiesz Podlasie rzadzi sie

swoimi prawami. Jak odbierasz ludzi

i swoisty klimat miejsca, ktére ma by¢

Twoja przystania, by¢ moze nawielelat?

Ja jestem taki brat tata, jezeli ktos do
mnie przylgnie albo ja do kogo$ to bedzie
dobrze. Odnajduje sie bez problemu, $wiat
i ludzie wokot ciggle sie zmieniajg. Nie za-
wiodtam sie na ludziach, lubie ludzi, przy-
ciggam ludzi i to jest moim atutem w zyciu.
Nie widze barier. Ludzie sg tak mili tutaj, ze
juz powoli w Maleszach jestem traktowana
jak swoja. Chyba zostatam zaakceptowana.
Mam tam Tamare, ktéra przychodzi, batiusz-
ke, ktoéry biega maratony w catej Polsce,
jakie$ rekordy bije. Powiedziat mi: ,Niech
pani to kupi, pomozemy wszystko zrobimy”.
Swietni sa, tacy pomocni. Sottys powiedziat:
,Dobrze, ze Pani to kupita przynajmniej za-
cznie sie co$ dziac”

I na koniec chyba jedno z wazniejszych

pytan. Czym jest dla Ciebie sztuka?

Sztuka jest podréza, w ktérej horyzont
jest jedynie iluzja. Podréz jest moim zywiotem
pomiedzy zywiotami: sztukg i mitoscia. Podré-
zuje ze sztuka i poprzez sztuke w gtab siebie
smakujac zycie. Zycie ma smak niezréwnany,
jako ze jest zmystowe. Zmystami je odbieram
i przetwarzam w sztuke. To, co tworze jako
artystka, tworze z gtebi siebie. Jednak zeby
odczyta¢ moje ptotna, trzeba poruszenia zmy-
stow, udania sie w podroz, ktora bywa dtuga,
albo krétkotrwata jak wrazenie. Moja sztuka
jest przeniesieniem mitosci i chwili, z Zycia
do malarstwa. Tylko zycie i sztuka z niego s3
prawdziwe. To poczatek prawdy.
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Zaczeto sie w Luwrze. Niby nic, a jednak
cos$, bo do tego muzeum chodzi sie w wiek-
szosci przypadkéw wiasciwie tylko w jednym
celu, jedng droga, w tg i z powrotem. Ciezko mi
powiedzied, jak duzo osdb zdaje sobie sprawe,
ze jak w pospiechu drepcza ile sit w nogach
w strone Mona Lisy, to po drodze na $cianach
wiszg tez inne obrazy (1), Smiem twierdzi¢, ze
nawet bardziej wartosciowe i pieknigjsze. Bo
musze wam powiedzie¢, ze z Mona Lisa nie
mam przyjaznych relacji. Jak dla mnie ona po
prostu istnieje i watpie, zebym jeszcze kiedys
biegta do niej z tak wielkim zapatem jak za
pierwszym razem, kiedy nieswiadoma jeszcze
tego, co moze mnie spotkac, chciatam koniecz-
nie chod¢ przez chwile zobaczy¢ jg na zywo.

WyobraZcie sobie teraz dziewczynke
niespetna metr szeé¢dziesigt wzrostu, znajdu-
jaca sie na koncu wielkiego ttumu turystow,
krzyczacych do siebie stowa w kazdym jezy-
ku swiata, ktérych nierozumienie byto najlep-
szg rzecza jaka mogta mnie wtedy spotkac.
Instynkty zwierzece uwalniajg sie w ludziach
w naprawde dziwnych momentach. Przepy-
chaja sie i szarpia, starajac sie podnies¢ tele-
fon jak najwyzej, by zrobi¢ mniejszej niz prze-
widywali Mona Lisie zdjecie, ktére i tak zginie
gdzies miedzy tysiagcami innych. Ale nie, oni
beda walczy¢ dzielnie az dotrg do samych ba-
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rierek, ktore i tak pozwolg im na przyjrzenie
sie obrazowi z odlegtosci zaledwie trzech me-
trow, jesli w ogdéle postanowia sie mu przyj-
rze¢. A Mona Lisa, cdz, ruszy¢ to sie stamtad
nie ruszy, wiec znudzona tylko patrzy na nich
wszystkich zza kilku szybek, ktorymi jest chro-
niona. Podobno jej magia polega na tym, ze
nie wazne z ktérej strony sie do niej podejdzie,
zawsze bedzie sie mie¢ wrazenie, ze $ledzi cie
wzrokiem. Mnie tez ztapata. Dostrzegta wsréd
ttumu gapidw i patrzyta martwym wzrokiem
niewidzacych oczu.

Wtedy pomyslatam sobie, ze ja wcale jej
nie lubie.

Woeale nie chce miec¢ z nig zdjecia. Przy-
sztam tu, bo inni tu szli, zostatam ztapana
w putapke ttumu, bo nie wypada by¢ w Luw-
rze i nie zajrze¢ do krélowej. Trzeba cyknac
fote i chwali¢ sie na lewo i prawo, ze sie prze-
ciez byto, sie widziato, mimo ze tak naprawde
za duzo sie z tego nie wyciggneto. Ale przeciez
taka popularna ta Mona Lisa! No ale co ona
w sobie ma? Jest w niej co$ wartosciowego,
cos, co mogtoby Cie zmieni¢, wywotaé emo-
cje, da¢ do myslenia?

Bo jesli nie po to, to po co nam tak na-
prawde sztuka?

Z czysto ewolucyjnego punktu widze-
nia to po nic. Jaskiniowcy pewnie by przezyli

bez malowania bizondw na $cianach, a Kapli-
ca Sykstynska by sie nie zawalita bez freskow
Michata Aniotfa. Bo tak bawiagc sie w sceptyka,
mozna stwierdzi¢, ze do przetrwania nie po-
trzebna nam zadna farba na ptétnie powieszo-
nym na scianie. A teraz to juz w ogéle! Pejzaz?
Zdjecie bedzie w pdét sekundy. Portret? No
btagam, lepiej zrobi¢ selfie! Recznie zawsze
wszystko wolniej wychodzi, a my sie teraz
wiecznie gdzie$ spieszymy, wszedzie nam
za daleko, wszystko trwa za dtugo, utatwia-
my, upraszczamy, digitalizujemy i biegniemy
dalej, bo swiat nie czeka tylko leci do przo-
du. Wszystko sie liczy i szacuje, ile to bedzie
kosztowad i czy sie optaca, czy warto czas po-
Swieci¢, zainwestowac, chocby rzuci¢ okiem,
tracac cenne sekundy z naszego ograniczo-
nego czasu. Sztuka jest na to wszystko zbyt
skomplikowana. Za duzo ma do powiedzenia,
zebysmy zdazyli jg ustyszeé w naszym chaosie.

A co ona méwi? Z poczatku to nic kon-
kretnego. Szepcze co$ po cichu, daje delikatne

znaki naszej intuicji, ze ktos, ze cos, ze gdzies
tu jest, ze czeka ukryte miedzy pociagniecia-
mi pedzla. Kazda sztuka? Kazda. No, nie réb
takiej miny. Ja wcale nie zwariowatam, cho-
ciaz roznie to moze wyglada¢. Czasem tro-
che za duzo widze, stysze, czuje, mysle (i ro-
bie), ale jak najbardziej wszystko jest ze mna
w porzadku, a przynajmniej nikt oficjalnie nie
stwierdzit, ze przekraczam normy. Nie mo-
wie tez, ze wszystko rozumiem, co to to nie.
Czasem nie rozumiem nic. Chodze w kotko,
podskakuje, przekrece gtowe i przymkne oko,
zagadam, zapytam, doczytam i nic! Za zadne
skarby moje szare komorki nie wyrazg checi
wspotpracy. Ale tak samo jak nie przyjaznie sie
ze wszystkimi ludZmi na ziemi, tak préba zro-
zumienia catej sztuki $wiata, wszystkich dziet

i kazdego z osobna jest co najmniej bez sensu.
Robie wiec sobie przerwe, siadam na chwile.
Czasem blokuje sie i siedze tak kilka miesiecy,
nie styszac nic.

Rozmawiac niestety, to tez jest sztuka,
a juz w szczegodlnosci ze sztuka, bo ona nie
zawsze jest tatwym partnerem w rozmowie.
Mimo ze wojowniczy nastroj z ,\Wolnosci wio-
dacej lud na barykady” tak szybko nas prze-
sigka, a ,Krzyk” niepokoi bardziej niz bysmy
chcieli, to z plamami Rothko czy ,Czarnym
kwadratem” nie tak tatwo jest sie dogada¢. Bo
jak mozna rozmawiac¢ z czyms, co jest przy-
padkowym zbiorem linii i koloréw? Jednym
wielkim bazgrotem, ktory Ty tez przeciez mog-
tbys zrobié? | jeszcze wisi w galerii, sprzedajac
sie na aukcjach za niewyobrazalne pienigdze!
Nie sposob sie nie zdenerwowaé, bo coz,
cztowiek nie lubi gdy co$ go pokonuje, a juz
szczegoblnie wtedy, kiedy robi to sztuka.

Ale ztos¢ pieknosci szkodzi! Mama za-
wsze mowita, zeby nie traci¢ czasu na ludzi,

ktorzy nie nadaja na tych samych falach co
ja: ,Tu chodzi o energie, zeby$ Ty lubita ich,
a oni ciebie. Zeby sie az chciato wyjé¢ z domu
w pochmurny dzien, tanczyc i kochac siebie
z kazda sekundg coraz bardziej”. Sztuka jest
trudna. Wymaga myslenia, a to przeciez boli.
A ta wspotczesna, oho! Przechodzi samg sie-
bie. Dlatego nie zawsze ide w jej strone. Szu-
kam dziet, ktére mnie polubig, W ktérych do-
strzege sama siebie i moze dzieki nim w koncu
dowiem sie, kim jestem i tatwiej mi bedzie zy¢.
Bo po to ta sztuka jest - mimo ze nie gra bez-
posredniej roli w procesie przetrwania, to na-
daje temu przetrwaniu wartosci.

Poszukam wiec sztuki, ktdra mnie polubi
jako mnie, bez niepotrzebnej spiny i udawania
madrego, ktéry widzi cuda niewidy tam, gdzie
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nigdy nawet ich nie byto. Moze kiedys wroce
do tego, co chce mi powiedzie¢ Frida, choc te-
raz nie chciatabym z nig zamieni¢ nawet sto-
wa. Moze ,Wedrowiec nad morem chmur” nie
bedzie za jaki$ czas moja oazg spokoju, a pi-
suar Duchampa nie pozwoli przesta¢ sie za-
chwycad. Moze. A moze nie. W sztuce piekna
jest niepewnos¢ jutra, bo kto wie, co przyjdzie
cztowiekowi do tej jego gtowy. Do niektdrych
dziet trzeba po prostu dorosna¢. Do niektd-
rych nigdy sie nie doroénie.

A Mona Lisa? Chyba mnie nie lubi. Da-
tam jej szanse, by przekonata mnie do swojego
piekna, opowiedziata historie i obudzita wyob-
raznie. Nie powiem, ciekawie opowiada. Mowi
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o Leonardzie, ktéry nie potrafit usiedziec¢ nigdy
w miejscu. O swoich losach i podrézach, czasie
spedzonym w niewoli ztodzieja. Kiedy$ miaty-
Smy lepszy kontakt, teraz rzadko mam ochote
ja odwiedzad. Ale to nie szkodzi. Nie z kazdym
musze sie wiecznie dogadywac, zmieniam sie
razem ze Swiatem. Sg ludzie i rzeczy, ktérych
potrzebujemy w zyciu tylko w okreslonym cza-
sie. Bo tak jak wszystko idziemy do przodu.
| moze kiedys$ znowu natkne sie na Lise, jak na
starego przyjaciela. Ktaniajac sie z szacunkiem,
usmiechne sie pod nosem na mysl o wszyst-
kim, czego mnie kiedy$ nauczyta i pojde dalej
szuka¢ sztuki, ktéra zaprowadzi mnie jeszcze
dalej, w migjsca, o ktérych nawet nie snitam.

W IMPASIE?

Maria Poprzecka, historyk i krytyk sztuki, profesor zwyczajny na Wydziale
Artes Liberales Uniwersytetu Warszawskiego. Interesuje sie gtdwnie sztuka
nowoczesng, migracjami obrazéw, ich ,dtugim trwaniem”. Autorka licznych
ksigzek, m.in. Uczta bogin. Kobiety, zycie i sztuka (2012), Inne obrazy. Oko -
widzenie - sztuka. Od Albertiego do Duchampa (2008). Laureatka Nagrody

Literackiej Gdynia w dziedzinie eseju.

W  dziejach tworczosdci  artystycznej
sztuka umierata wielokrotnie. Przyczyny jej
unicestwiania byty rézne. Od ideologicznych
i pokoleniowych sporéw artystéw, krytykow
i teoretykdw wienczacych istnienie poszcze-
gblnych kierunkdw i mod po konflikty zbroj-
ne, ktére na state zakonczyty zywot wielu ar-
cydziet. Dzi$ o koncach sztuki - na szczescie
- mowimy wytacznie w tym pierwszym kon-
tekscie. Jednym z ostatnich gtoséw mdéwig-
cych o schytku twodrczosci artystycznej byta
opublikowana w 2004 roku ksigzka Donal-
da Kuspita Koniec sztuki. Na oktadce ksigzki
umieszczono zdjecie pracy Damiena Hirsta
- jednego ze skandalicznych swego czasu ar-
tystow - popielniczke petng petdw. Obwolu-
ta prezentowata sie wiec bardzo wymownie:
sztuka, a raczej to, co z niej pozostato, to kupa
Smierdzacych kipow. W swojej ksigzce Ku-
spit opublikowat 31 argumentéw za koncem
sztuki. ,Duzo - jak mowi Maria Poprzecka
- wiec moze to rzeczywiscie koniec. Ale jest
przeciez jeszcze popielniczka. Wystarczy wy-
rzucic¢ z niej cuchnace pety, by uzyskac¢ czysta
forme - piekny, idealny okrag (...). Ksztatt ku-
szacy oko (...) migotliwy, wciaz inny, a zarazem
niezmienny w swej geometrycznej, sferycznej
doskonatosci. Platonski ideat. Sztuka”.

W Stowniku Jezyka Polskiego pod ha-

stem ,Impas” czytamy, ze jest to sytu-

acja bez wyjscia. Przygladajac sie roz-
norodnym realizacjom wspétczesnych
artystow a takze stosunkowi wspét-
czesnego odbiorcy do tych propozycji
niejednokrotnie chciatoby sie powie-
dzie¢, ze wtasnie w takiej sytuacji sie
znajdujemy, a sztuka, taka jaka znamy
z klasycznych podrecznikéw do histo-
rii dawno sie skonczyta. Pani ksigzka,
choc traktuje o dyskursie historii sztuki
nie jest jednak kolejnym ,lamentem”
na temat jej konnca. Wobec tego skad
ten impas?

Ja zupetnie inaczej rozumiem stowo
impas i tu odwotuje sie do doswiadczen...
kierowcy. Prosze zauwazyc, ze jesli jedziemy
i widzimy znak - ,impas”, co znaczy, ze droga
jest zamknieta, to nie stajemy bezradnie w tym
miejscu, tylko szukamy innej drogi. Podtytut tej
ksigzki jest pozornie jeszcze bardziej depresyj-
ny - ,0Opdr, utrata, niemoc, sztuka”. | ta wtas-
nie sztuka jest w tym zestawieniu czyms w ro-
dzaju $wiatetka w tunelu, ale nie tylko. Moim
zdaniem jest takze czyms, co powstaje wsrdd
niesprzyjajacych okolicznosci; wsrod oporu,
niemoznosci, wsrod wszelkiego rodzaju utrat,
zatoby itd. Natomiast generalne przestanie,
ktdre bardzo dobitnie jest wytozone w ostat-
nim rozdziale ksigzki, gdzie w kontekscie zna-
nego dzieta Damiena Hirsta (popielniczka) wy-
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ksigzki i nie tylko
rozmawiaf
Sebastian
Kochaniec



Koniec Sztuki

Donald Kuspit

kpiwam te katastroficzne lamenty nad korhcem
sztuki, jest takie: Tak, jest impas, natomiast po-
winien on nas mobilizowa¢ do tego, zeby za-
cza¢ kluczy¢, zmienic droge, zmienic¢ kierunek,
zmieni¢ sposdb myslenia, znalez¢ wyjscie z tej
sytuacji. Dla mnie impas nie oznacza tego, ze
nie ma wyjscia,. Nie, nie ma wyjscia wytacz-
nie ta droga. Natomiast Swiat jest otwarty i to
powinno nas popycha¢ ku szukaniu jakiego$
bypassu.

Taka wtasnie alternatywe odnajdujemy

w ksigzce, ale pod katem nie tyle po-

strzegania sztuki, co jej historii. Zauwa-

za Pani, ze dyskurs historii sztuki jest
czym$ w rodzaju propagandy sukcesu

i proponuje nieco inne wyjscie. Opiera

sie ono na - wydawatoby sie z pozoru -

stereotypowej sentencji Hipokratesa:

JArs longa, vita brevis”.

Przywotana przez Pana sentencja, jest
powszechnie znana i funkcjonuje w potocz-
nym mysleniu i mowie w skréconej postaci
pod wzgledem formalny, jak i znaczeniowym.
Przede wszystkim rozumiana jest w formie
pocieszycielskiej; co prawda zycie nasze jest
krotkie, ale sztuka trwa - to jest podtrzymanie
wiary w sztuke, w jej niezniszczalnos¢, trwa-
tos¢, w jej dtuzsze niz nasze zycie. Natomiast
ta sentencja, ktoéra jest sentencjg medyczng
i dopiero teraz ,przykleita sie” do sztuki czy tez
do zycia. Dalsze jej cztony, mdwig tym, ze oka-
Zja jest ulotna, doswiadczenie niebezpieczne
i sad trudny. Wydato mi sie, ze te piec¢ katego-
rii znakomicie pasuje do sztuki wspoétczesnej,
gdzie mato wiary w trwanie, okazje sa ulotne,
bardzo duzo dos$wiadczen niebezpiecznych -
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to wszyscy bardzo dobrze wiemy. W ksigzce
jest jeden dosyc¢ drastyczny rozdziat o sztuce
okropnej, w zwigzku z tym bardzo trudno te
sztuke sadzi¢ i w ogdle o nigj pisac. Dlatego
pare tekstow ktore zamykajg ksigzke jest teks-
tami, nazwijmy to na wyrost, metodologiczny-
mi, tzn. pytajacymi o to jak pisac o tej sztuce,
bo sad jest rzeczywiscie trudny, co wiecej wy-
glada na to, ze artysci majg nas dosy¢ - nas
tzn. historykow i krytykdw sztuki. Tworzg swo-
ja wtasng opowiesé, wiasne hierarchie warto-
sci, wtasne aleje staw, podia dla zwyciezcow
i dla przegranych. Dlatego tez moja ksiazka
nie ma ciagtej narracji, ona jest podzielona na
pie¢ rozdziatow wedle kategorii Hipokratej-
skich, natomiast nie bardzo wyobrazam sobie,
aby materia tak nierowna, zaskakujgca petna
oporu, niemoznosci, utraty jaka jest sztuka
XX wieku (bo ksigzka dotyczy sztuki XX wie-
ku) data ujac sie w to, czego oczekuje szeroka
publicznoé¢, tzn. w uporzadkowang historie,
opowiesc, ktéra by sie rozwijata w czasie, mia-
taby sens przyczyne i skutek. Nie, to sie tak
nie uktada. Ta sztuka, idzie, skaczac po goérach.
Natomiast doliny, te ciemne doliny w ktoérych
wcale nie czujemy sie bezpiecznie, wbrew Bi-
blii, na ogdt sa bardzo stabo rozpoznane. Tam
dopiero widzimy to, co jest materig sztuki czy
humusem, z ktérego sztuka wyrasta, i z ktére-
go wyrastaja te szczyty, ktére potem oglada-
my w muzeach czy, o ktérych pdzniej czytamy
w ksiagzkach.

Magdalena Piwowar w recenzji dla
»,Rzeczpospolite]” napisata, ze Pani
ksigzka to obraz chaosu sztuki wspot-
czesnej. Ja powiedziatbym raczej, ze
jest to obraz sztuki wspétczesnej jako
bardzo skomplikowanej struktury, to-
czacej sie od procesu tworczego do
zaistnienia w instytucji i momentu
zetkniecia z odbiorca. Innymi stowy
sztuka XX wieku i to co nastepuje po
niej jest forma palimpsestu - to stowo,
ktore bardzo czesto pojawia sie w Pani
ksigzce.

To stowo jest bardzo wazne! Cata pierw-
sza czes$¢ ksiagzki, ktéra mowi o dtugotrwato-
Sci sztuki, ma na celu pokazanie, ze ta sztuka,
ktora przetrwata, zwyciezyta - znakomitym
przyktadem jest ,Czarny kwadrat” Malewicza,
najbardziej znany obraz XX wieku, czy obrazy
Wréblewskiego przemalowywane, malowane
dwustronnie - ta sztuka, ktéra wtasnie wycho-
dzi zwyciesko, jest wynikiem wewnetrznych
walk, uporu, oporu, utraty, zalu, czasami takze
checi zaprzeczenia samemu sobie, tak jak to
wida¢ w przemalowywanych ptdtnach stare-
go Jacka Sempolinskiego - artysty bardzo mi

bliskiego. To wszystko nie jest $wiadectwem
chaosu, ja nie widze sztuki XX wieku jako
chaosu. Oczywiscie nie daje sie jej logicznie
opowiedzie¢. Nie mozna polecie¢ po ,izmach”
a potem po ,artach” - tak, nie jest. Sztuka jest
w tej chwili niestychanie skomplikowanym
mechanizmem, ktory poza swoimi problema-
mi tworczymi ma problem polegajacy na tym,
ze sztuka funkcjonuje na rynku. To nie sg tylko
meki tworcze, to sg takze presje rynkowe, mu-
zealne, kuratorskie. Mozemy sie zastanawiac
na ile artysci sg wolni, wobec tych instytucji.
Muzeum, jak wiadomo, byto przedmiotem nie-
nawisci i odrzucenia, wiasciwie od dadaistow
przez futurystow - to futurysci z furig, z pasja
chcieli niszczy¢ stawne ptétna, zatapia¢ mu-
zea. | co? Ci futurysci sg w muzeach. Takich an-
tymuzealnych, antyinstytucjonalnych ruchéw,
w sztuce XX wieku byto bardzo duzo, i okazuje
sie, ze te instytucje wyszty z tego zwyciesko -
mozna zapytac czy zwyciesko wyszta tez sztu-
ka, skoro wbrew sobie w tych instytucjach sie
znalazta. Czestokrod jest to taka sztuka, ktora
zadnej innej racji jak muzealna - nie ma, bo to
nie sa obrazy, instalacje, filmy, ktére mozna by
sobie kupi¢ i powiesi¢ na scianie - one nada-
ja sie tylko do muzeum, zreszta bardzo daw-
no temu Walter Benjamin wprowadzit pojecie
wartosci wystawowej i ta wartos¢ wystawowa
czestokroc¢ zderza sie z tg, czasami bardzo au-
tentyczna wsciektoscia artystow na instytucje,
ktore ich pozerajag, wywieraja réznego rodzaju
presje, niekoniecznie typu cenzorskiego, one
wywierajg te presje samym faktem swojego
istnienia.

,0por, utrata, niemoc, sztuka” - to,
jak Pani wspomniata - zestawienie
nie koniecznie optymistyczne, ale pi-
szac w ksigzce o malarstwie, oprocz
powyzszej pesymistycznej wyliczanki,
powraca Pani do bardzo pieknych, mi-
tologicznych Zrédet tego medium. Do
mitu o Narcyzie i cérce garncarza, czyli
mitu o obrazie i mitu o cieniu. Jak Pani
sadzi czy dzisiejsza sztuka jest realiza-
cja mitu o Narcyzie czy moze bardziej
chodzi nam o cien?

Oczywiscie realizacja mitu Narcyza, ale
nie w tym psychoanalitycznym rozumieniu nar-
cyzmu jako zakochaniu sie w sobie. Otéz sie-
gajac do antycznych pism mysli o sztuce, od-
najdziemy dwa poczatki sztuki i te dwie opcje
wydajg mi sie nadal aktualne i co wazne, obie
biora sie z mitosci. Jedna opowiada wzruszaja-
cq historie dziewczyny, ktéra noca obrysowuje
cier swojego kochanka, ktéry ma ja porzucic
i odjecha¢ na wojne. W ten sposéb, z potrze-
by utrwalenia, powstaje pierwszy obraz. Co

wiecej jej ojciec - tu istotne jest, ze to byta
corka garncarza - z tego cienia zrobit ptasko-
rzezbe i to jest jeden poczatek sztuki. Wynika
on z potrzeby zatrzymania ulotnej chwili, ulot-
nego zycia, przedtuzenia trwania. To jest po-
trzeba trwania - non omnis moriar — nie caty
umre, co$ po mnie zostanie, i to byta od zara-
nia dominujaca potrzeba niezgody na smier¢,
przemijanie i ulotnos$¢. Ta niezgoda byta sztuka
wiasnie. Drugi mit, ktory moim zdaniem, bar-
dziej pasuje do sztuki wspotczesnej, to witasnie
mit Narcyza, ktéry nie tyle zakochuje sie sam
w sobie, tylko zakochuje sie w wizerunku. Tra-
gedia Narcyza polega na tym, ze dopiero po
pewnym czasie rozpoznaje siebie, natomiast
zakochuje sie w wizerunku, ktory jest zmien-
ny i ktory jest niematerialny. Ta dziewczyna,
ktora obrysowata cien kochanka zmateriali-
zowata jego osobe, pdzniej powstata z tego
ptaskorzeZba i mamy trojwymiarowy substytut
tej osoby; natomiast ten obraz, w ktory patrzy
przegladajacy sie w potoku Narcyz, ani chwili
nie pozostaje nieruchomy, to jest obraz, ktory
nieustannie sie zmienia i jest nieuchwytny. Tak
jak cien mozna byto obrysowac, tak Narcyz gi-
nie, bo usituje objac¢ ten wodny obraz, ktéry
sie rusza, I1$ni, skrzy, jest niestychanie pocia-
gajacy, ale nie daje sie zatrzymad, nie daje sie
utrwali¢. Wydaje mi sie, ze tak jak przez wieki
dominujaca potrzeba powstawania sztuki byta
potrzeba zachowania, utrwalenia, pozostawie-
nia w pamieci, tak w sztuce XX wieku, w ktorej
jest tyle rzeczy nietrwatych, ku rozpaczy kon-
serwatorow i muzealnikéw ulotnych - to jest
sztuka, ktora usituje uchwyci¢ cos, co jest nie-
uchwytne, nie do zatrzymania.

Czy nie ma Pani takiego wrazenia, ze

dzisiaj, wspétczesnemu odbiorcy sztu-

ki, wtasnie tej mitosci brakuje - w tym
sensie, ze nasz stosunek do sztuki jest
zbyt analityczny.

To zalezy kto patrzy. Oczywiscie profe-
sjonalista, krytyk czy historyk sztuki, muzeal-
nik, marchand czy kolekcjoner patrza inaczej,
majac swoje wtasne kryteria, niekoniecznie
tozsame. Natomiast ja jestem najdalsza od
lekcewazenia tzw. zwyktych potrzeb ludzkich,
i znakomicie rozumiem to, ze ludzie chcg miec
w mieszkaniu obraz, ktéry bedzie przedstawiat
stoneczniki, albo maki w wazonie, albo sliczne
dziecko, albo tadng naga kobiete - sztuka jako
konsolacja, jako ozdoba zycia, z tym, ze ozdoba
brzmi nieco pejoratywnie. Sztuka niesie pocie-
szenie, to byto jedno z jej wielkich zadan, takze
pocieszenie w tym, ze mozemy miec portret
matki, ktéra juz nie zyje, piekny krajobraz, kté-
ry juz wiemy, ze zostat zniszczony, albo ze juz
nigdy do niego nie wrocimy. Jestem najdalsza
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od poczucia wyzszosci fachowca nad ludzmi,
ktérzy chcieliby mie¢ ostawionego jelenia na
rykowisku. Ale czym jest jelerr na rykowisku?
To jest obraz raju. To, o czym ludzie marza to
raj, i w tym nie ma powodu do winy, jest to
elementarna tesknota, potrzeba. Wtasnie taki
obraz zgody, nieba, ziemi, wody, ludzi, zwie-
rzat... krainy fagodnosci.
Dotyka Pani bardzo istotnej kwestii,
tzn. tego, jak Polacy postrzegaja sztu-
ke w ogédle i czy umieja na nig patrzec¢?
Czy widzi Pani w polskiej dydaktyce
potrzebe czegos, co dawniej miato
miejsce, a co okreslano wychowaniem
estetycznym? Przypominam, ze w jed-
nym z wywiadow zwrdcita Pani uwa-
ge na to, ze te pateczke wychowawcza
w kontekscie stosunku cztowieka do
sztuki przejmuja galerie i jako przyktad
podaje Pani m.in. Biatystok i Galerie
Arsenat.
Oczywiscie, ze tego strasznie brakuje, ja
w ogdle nie chce mowic o programach szkol-
nych, nie tylko pod katem edukacji o sztuce,
bo nie chce sie irytowac. Natomiast samo my-
Slenie o ksztatceniu od podstawdwki po stu-
dia wyzsze jest w gruncie rzeczy mysleniem
XIX-wiecznym. W Polsce mamy jeszcze poza-
borowe zasztosci, ktére sg widoczne dla tych,
ktérzy gtebiej sie zastanawiajg nad systemem
szkolnictwa. Panuje przekonanie, ze szkota ma
czego$ nauczy¢, sprawdzi¢, nastepnie skon-
trolowac¢ czy te podane tresci zostaty przy-
swojone i to oceni¢. Jest odpytywanie, s3 te
koszmarne testy, ktére juz nawet zlikwidowaty
odpytywanie. Szkota nie uczy zycia wsréd lu-

dzi. Ja juz nie méwie, ze nie uczy zycia w ta-
kim sSwiecie w jakim tym ludziom przyjdzie
zy¢. Natomiast, co do edukacji artystycznej,
Biatystok to jedno z bardzo optymistycznych
zjawisk, a ,Galeria Arsenat”, bardzo odwazna,
robi Swietng robote. Pamietam jak kilkanascie
lat temu odbywat sie w Krakowie Kongres
Kultury Polskiej zorganizowany przez ministra
Zdrojewskiego, gdzie byta sekcja poswiecona
muzeom i tam postulowatam, zeby tzw. Dziaty
Oswiatowe czy Dziaty Edukacji zostaty catko-
wicie w innej pozycji ustawione wobec Dzia-
téw Merytorycznych, zeby to nie byt dziat po-
mocniczy, tylko, zeby to byt dziat bardzo wazny
jak nie najwazniejszy. | o dziwo to sie stato.
Oczywiscie nie znalazto to odzwierciedlenia
w pensjach, wszystkie muzea ptacg wszyst-
kim Zle, wiec to tak bardzo nie jest krzyczace.
Krzyczace jest to jak w ogole ludzie zarabiaja
w muzeach. Natomiast znaczenie edukacji mu-
zealnej, przez te kilkanascie lat catkowicie sie
zmienito. | nie chodzi wytgcznie o to, ze kazde
muzeum moze sie pochwali¢ iloscig przepro-
wadzonych lekgji. Lekcje muzealne sg juz dosc
skonwencjonalizowana forma. Wazne, ze tam
ciagle szuka sie nowych form porozumienia,
partycypacji aby zmieni¢ schemat dziatania
polegajacy na tym, ze szkota przychodzi do
muzeum, jest oprowadzona i koniec, wycho-
dzi. Odfajkowne. Nie tedy droga. W edukagji
artystycznej chodzi o to aby sztuka okazata sie
czyms, co jest zabawag, co jest niespodzianka,
zaskoczeniem, podjeciem jakiegos ryzyka, gry,
wyijsécia z rutyny. Tym wszystkim, co ma do zy-
cia, ktore bedzie petne niespodzianek przygo-
towac.

Natura i architektura
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Galerii Spodki
25 pazdzier-
nika  zostata
otwarta wy-
stawa pt. "Natura i architektura”. Prezentowa-
ne na niej obrazy powstaty na sierpniowych,
dziesieciodniowych warsztatach malarskich
zorganizowanych przez WOAK. Malowanie
z natury jest inspirujace. Whnikanie w pejzaz,
transformacja, malowanie ,alla prima” daja fa-

Autorami obrazow sa:

scynujace, inne niz w pracowni doznania. Prze-
bywanie w pieknym miejscu stymuluje wyob-
raznie na dtugie miesigce. Krystyna Kunicka
i Adam Slefarski od lat skupiaja wokét siebie
ludzi, ktorych pasja jest malarstwo. Wiekszos¢
z nich taczy supraskie Liceum Plastyczne, sg
tu tez absolwenci Wydziatu Architektury PB
i Szkoty Teatralnej. Pie¢ lat temu utworzy-
li oni grupe tworczg ,Bochemia” promuja-
ca malarstwo rzetelne warsztatem i forma.

Janina Bartulewicz, , Matgorzata Bartel, Krzysztof Chyzy, Elzbieta Czausz-Matel, Marek Czyzewski, Joanna Cwiklinska,
Matgorzata Dotzynska, Dana Grodzka, Irmina Kucharska, Tamara Kierdelewicz, Janusz Kulesza, Krystyna Kunicka, Beata
Palikot-Borowska, Maria Sawicka-Biczyk, Jadwiga Sankowska, Agnieszka Sieniawska, Hanna Siemionow, Elzbieta Simson,

Adam Slefarski, Stanistaw Wesofowski.
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Irmina Kucharska
Grupa Tworcza
,Bochemia”
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LEKKOSC BYTU

ekkos¢ bytu - to

Z pozoru banal-

ne  stwierdzenie,

wywotato  wsrod
artystdw niemate poruszenie tworcze. Byt,
jako taki zostat sprowadzony do roli losu,
przeznaczenia, poznania, zwierciadta zycia...
Kazdy tworca w sposdb zupetnie indywidu-
alny, starat sie odnalez¢ w tym ,zwyczajnym
Swiecie” w ,zwyczajnym bycie”. Ludzki byt nie
jest jednak taki zwyczajny. Kazdy potencjal-
ny tworca w osobisty sposdb odnosi sie do
tego zagadnienia. Poprzez banalne sasiedzkie
rozmowy (plotki) wchodzi sie w surrealistycz-
ne wizje kosmicznego spojrzenia na rzeczy-
wistos¢, ktora nas otacza i w ktorej przyszto
nam egzystowac. Problem ,bytu” i jego ,lek-
kos$c¢’- to zagadnienie szczegolnie dotyczace
ludzi sztuki. Oni jako ,napietnowani” wraz-
liwoscia, w zupetnie inny sposob reaguja na
otaczajagcg nas codziennos$¢. Sa nafaszero-
wani pomystami, ktére chcieliby zrealizowac,
ale nie zawsze jest na to realna szansa. Wizja
artystyczna przekracza bowiem czesto ograni-
czone warunki (przestrzen wystawiennicza) do
stworzenia dzieta ktore by oddato jego prze-
myslenia i emocje (leki, filozofia ,materialnos$¢
i niematerialno$¢ $wiata) a co za tym idzie row-
niez naszego bytu... Galeria Sztuki Marchand
w jakim$ stopniu umozliwia pokazanie swojej
wrazliwosci  réwniez poczatkujgcym  twor-
com, ktéorym nie bytoby to czesto dane. Maja
oni okazje do konfrontacji z doswiadczonymi

Artysci:

i spetnionymi artystami (jezeli w ogdle mozna
tak powiedzie¢). Kazda wystawa, niezaleznie
od tematu, bedzie w jakim$ stopniu ,ograni-
czona” ze wzgledu na warunki ,bytowe” jakimi
dysponuje galeria. Brak przestrzeni w sposdb
nadrzedny sprowadzit nasze wystawy do eks-
pozycji graficzno-malarskich. Pokazy multime-
dialne ,happening ,akcje wizualne oraz inne-
go rodzaju dziatania plastyczne musza miec
spetnione podstawowe warunki (odpowiednia
przestrzen wystawiennicza, plenery). Sztuka
prezentowana w Marchandzie ma jednak swdj
niepowtarzalny klimat. Jest ciggtg zagadka co
dodatkowo intryguje i podnosi ciekawosc.
Prace, po uprzednim powiadomieniu o tema-
cie wystawy dostarczane sg na 2-3 dni przed
wernisazem. Ich zawartos¢ artystyczna wy-
maga czasem odpowiedniej segregacji, aby
stworzy¢ baze do odpowiedniej aranzacji wy-
stawy, co nie jest sprawg tatwa. Kazdy zestaw
prac niezaleznie od tematu, to swoiste ,jajko
niespodzianka” Sztuka jest zestawi¢ ze sobg
prace, ktére czasem odbiegaja od siebie po-
ziomem artystycznym. Wracajac do ,Lekkosci
bytu” to nasza galeria ma w swoim zatozeniu
promowac obiecujacych i mtodych tworcow,
ale nie zamyka tez drzwi przed starszymi nie-
co adeptami sztuki. Galeria pozwala na ciagte
obcowanie z widzem, a to jest wartos¢ NAD-
RZEDNA. W kwestii lekkosci bytu” jest to
czesto hamletowskie ,..by¢ albo nie by¢...”
kurator wystawy

Krzysztof Koniczek

Artur Chaciej, Piotr Chojnacki, Marek Chomczyk, Joanna Czajkowska, Karolina Dadura, Edward Dwurnik, Michat
Janczuk, Krzysztof Koniczek, Bogustaw Lustyk, Jerzy tukaszuk, Michatowski, Jacek Niekrasz, Bernadetta Nikitorowicz,
Iwona Ostrowska, Lestaw Pilcicki, Grzegorz Radziewicz, Pawet Sadowski, Piotr Siedlecki, Wactaw Sporski, Alicja Szkil,

Adam Slefarski, Krzysztof Trzaska, Zbigniew Waszczeniuk
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esien to pora na-

rodzin i $mierci,

nostalgii, pamieci

i refleksji nad zy-
ciem, nad jego sensem i naszej w tym zyciu
roli. Jesien to pora roku w ktoérej wystepuje
najpefniejsza gama barw. Wystepuje w niej
mnostwo zestawien kolorystycznych, niuan-
sow barwnych, napie¢, kontrastéow. To prze-
strzen, cisza, stonce, deszcz, wiatr i burza.
Wszystkie te czynniki wptywaja na szczegdlne
postrzeganie tej niezwyktej pory roku przez
artystow. Trzeba bardzo uwaza¢ aby w tym
bogactwie koloru nie da¢ sie temu nattokowi
wrazen i nie p6js¢ drogag w kierunku zwanym
popularnie  kiczem”. Wystawa w Marchandzie
na szczescie pozwala na inne spojrzenie na
,barwy jesieni”. Wiekszos¢ prac jest w swo-
isty sposob wysublimowana, wysmakowana
kolorystycznie, dotykajgca bardzo dyskret-
nie tematu. W tych pracach najbardziej czy-
ta sie TAJEMNICE zawarta w stowie JESIEN.
Jest to spojrzenie wstecz, ale i w przysztosc.
W pracach w Marchandzie wiekszos¢ autoréw
udzwigneta ciezar tematu, nie poszta w banat
i nijakos¢. Starali sie poprzez prace (ku mojej
uciesze) spenetrowac pewne poktady $wiado-

Artysci:

BARWY JESIENI

mosci i podzieli¢ sie nimi z odbiorca. Poprzez
swoisty filtr przekazali swoje odczucia i reflek-
sje. Sens obrazéw jest nieoczekiwany, gdyz
zostata w nich utrwalona indywidualnos¢ au-
toréw, postrzegajaca Swiat, zgodnie z cechami
ich osobowosci. Taka indywidualnos¢ sztuki
moze sprawiac ktopot z jej odbiorem. Jednym
moze sie wydawac zupetnie bliska, innym za$
moze sprawiac ktopot. Wtasnie w tej rézno-
rodnosci postrzegania i widzenia swiata przez
artystow, tkwi ogromna sita SZTUKI. Nasze
spoteczenstwo nie jest jeszcze przygotowane
do odbioru sztuki ,mocnej” méwigcej innym je-
zykiem. | tu jest rola galerii, ktora przybliza wi-
dza z tworca. Watpliwosci w sprawie odbioru
prac mozna rozwigza¢ w rozmowie z autorem.
Wszelkie watpliwosci nurtujace artyste rodza
sie czesto w moralnosci, ktéra to wymaga od
artysty jak najwiekszej uczciwosci i szczerosci
wobec siebie, a tym samym odpowiedzialnosci
wobec odbiorcéw. By¢ sobg w sztuce to zada-
nie niezwykle trudne. Trudne, ale niezbedne.
Wszelkie nasladowania, kokieterie wczesniej,
czy pdzniej, wyjda na jaw i w konfrontacji z ory-
ginatem, obnazy sie nieprawdziwos¢, ,twaorcy,,.
Okazac sie zatem moze ze..krdl jest...nagi...

kurator wystawy Krzysztof Koniczek

Artur Chaciej, Piotr Chojnacki, Marek Chomczyk, Krzysztof Chyzy, Joanna Czajkowska, Karolina Dadura, Edward
Dwurnik, Elzbieta Gibulska, Ela Grzybek, Piotr Januszkiewicz, Michat Janczuk, Konrad Klicz, Krzysztof Koniczek, Izabela
Krentowska, Dorota Kulicka, Jerzy tukaszuk, Jacek Niekrasz, Daria Alicja Ostrowska, lwona Ostrowska, Lestaw Pilcicki,
Artur Potubinski, Grzegorz Radziewicz, Pawet Sadowski, Alicja Szkil, Wactaw Sporski
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Promocja ksigzki A. Fiedoruka w Galerii Sztuki Marchand

24 pazdziernika w Galerii Marchand odbyta sie
promocja ksigzki ,Moje biatostockie powidoki”
Andrzeja Fiedoruka, biatostockiego pisarza i
historyka. Bohaterem spotkania byt réwniez
Artur Chacigj, ceniony artysta plastyk, ktory
zilustrowat ksiazke specjalnie wykonanymi na
jej rzecz grafikami. Dotychczas Andrzej Fiedo-
ruk znany byt jako autor serii ksigzek poswie-
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conych podlaskim kulinariom i ich historii, od
czasdw pierwszego podlaskiego osadnictwa
po wspotczesnose. ,Moje biatostockie powi-
doki” to przypomnienie Biategostoku, ktory
pozostat w indywidualnej pamieci autora.

W spotkaniu wzieto udziat okoto 40 0sdb,
gtdownie z biatostockich srodowisk plastyczne-
go i literackiego.

Galeria Arsenat w Biatymstoku - Polska
Galeria Sztuki Wspotczesnej powstata w 1965
roku jako jedno z Biur Wystaw Artystycznych,
a ulokowano jg przy ul. Mickiewicza, w dawnym
arsenale hetmana Branickiego. Organizatorem
Galerii byt Mikotaj Wotkowycki. W potowie lat
siedemdziesiatych na parterze budynku przy-
cupneta taka niby to kawiarenka - niby bufet,
prowadzony przez WSS w Biatymstoku. Dla
biatostockiej bohemy byt to wymarzony lokal,
gdzie w przeciwienstwie do Empiku, mozna
byto w kameralnych warunkach, umosci¢ sie
w bachusowych objeciach. Poczatkowo domi-
nowato wino, wspierane przez dawniej pole-

wang spod fartuszka - w tym przypadku spod
stolika wtasng wddeczke. Tu prawie zamiesz-
kat Andrzej Mer, a kulturalnego tonu nadawat
Edward Redlinski, wspierany przez Janusza
Niechwiedowicza i Krzysia Prochniewicza.
Tam tez wzorem warszawskich kawiarni swoj
stolik miat znany biatostocki fotograf Henryk
Rogozinski, ktéry w perfekcyjnie opanowanej
technice gumy zapisywat podlaskie klimaty.

Arsenatowe towarzystwo nie nale-
zato do kulinarnych koneseréow. Duchowe
potrzeby przedktadali nad cielesne doznania.
Aczkolwiek tylko w sferze kulinarnej, bo mie-
dzy flaszka a butelka wina pojawiata sie po-
towka wedzonego kurczaka i to wystarczato.
Gorzej byto kiedy towarzystwo weszto na ob-
roty, a biedna barmanka musiata zamykac¢ inte-
res. W ruch szedt kapelusz lub czapka, w ktore
solidarnie sktadano datki na nadgodziny i tak-
sowke dla barmanki.

W latach osiemdziesiatych lokal wy-
dzierzawit, a witasciwie ,wzigt” w ajencje Jo-
zek Paszkowski i zmieniata sie - a wiasciwie
podzielita atmosfera Arsenatu. W godzinach
rannych rzadzili artysci — Stefan Rybi, Jurek
Lengiewicz, Krzysio Koniczek, Mietek Szewko,
Artur Chociej, Kazio Jurgielaniec - a w piat-
kowe i sobotnie wieczory studenci na dy-
skotekach. Szczegdlnie celowali w tym Zacy
z Wydziatu Prawa pobliskiej Filii Uniwersytetu
Warszawskiego. Wedzony kurczak przemie-
nit sie w kietbaski z wody lub rusztu, a czysta
na winiak patacowy. Wtedy tez niepodzielnie
nad Arsenatem zapanowat Jurek Hermano-

wicz kierownik Galerii Sztuki Wspotczesne).
Po spektaklach wpadat na jednego gtebszego
Rysio Dolinski, ktory po niedtugich namowach
serwowat gosciom kawatek z dwczesnego hitu
- Skrzypka na dachu.

Powoli nadchodzity czarne czasy dla ar-
tystycznego Arsenatu. Dyskotek narobito sie
co niemiara, a co gorsze skonczyty sie dobre
czasy dla plastykéw, ktorzy byli finansowym
filarem knajpki. W czasach PRL-u nikt nie ma-
rzyt o komputerach, ploterach i programach
graficznych, a uroczystosciom - majowym,
lipcowym czy pazdziernikowym - nalezato
nada¢ odpowiednia oprawe plastyczna. Malo-
wali chtopaki Leniny w czapce i bez, Niech sie
Swieci..., nardd z partig i inne bzdury. A wydziat
propagandy KW PZPR ptacit od reki. | to nieZle.
Plastycy swoje materialne skundlenie, zapijali
witasnie w Arsenale. Dzidek Parczyniski potrafit
balowac na kreche caty miesiagc, po sptaceniu
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kreski zostawato mu na jeden balecik i kredyt
otwierat sie na nowo. Dzidzia lubit pociggnac
i to niewasko, a jak juz wszedt na obroty odpy-
tywat wspotbiesiadnika ze znajomosci filozofii,
drazac paradygmat Kanta. Jego filozoficzne
zapedy ukrocit jeden z biatostockich filozofow,
nagabujac go - o ktéry paradygmat Emanuela
chodzi, bo jest ich co najmnigj pie¢ wersji. Dzi-
dziusia o mato szlag nie trafit, ale z filozofig dat
sobie spokdj.

Klub Siedmiu zniknat, Empik stracit
swoj kultowy sznyt, jego bywalcy zajmowali
sie juz wytacznie plotkami, takze Arsenat byt
juz tylko arsenatem broni dawno wystrzelanej.
Rzucito sie wiec bractwo do Marchanda, bo
tak nazywata sie ta artystyczna kawiarenka,
ktorg Miasto wydzierzawito Zwigzkowi Pol-
skich Artystéw Plastykow.

A klimat w niej byt faktycznie arty-
styczny. Nikt nie zwracat uwagi na nakrycia,
stoliki, czy serwety. Wazne, zeby byto audy-
torium i co$ do popicia. | dziato sie: a to wy-
stawa, a to bardziej lub mniej madre wygtupy
statych bywalcéw. Do artystow wpadato sie
tak jak onegdaj do Empiku, moze nie na kawe,
a co$ mocniejszego, ale zawsze tam mozna
byto spotkac kogos$ do pogadania.

Kilkadziesiat lat po pierwszej kradzie-
zy obrazu w historii PRL-u zdarzyt sie kolejny

dziwny przypadek kradziezy dziet sztuki. Tym
razem ofiarg padt Marchand, a wtasciwie jego
galeria, z ktorej ztodzieje wyprowadzili kilka
obrazéw, duszy marszandowego klimatu Artu-
ra Chacieja. Przez kilka godzin artysta pysznit
sie niczym paw - no, jezeli ztodziej pokusit sie
na jego obrazy, to musiaty one mie¢ ogrom-
na wartosc. Jego rados¢ trwata jednak krotko,
kiedy to okazato sie, ze faktycznym powodem
wtamania do kawiarni byt alkohol, a obrazy
nieszczesliwego malarza znaleziono na pobli-
skim $mietniku.

W swojej radosnej dziatalnosci popetnili
artysci jeden zasadniczy btad! Sami sie bawili
i sami rzadzili zabawowym biznesem. To nie
mogto sie uda¢. Marszand z wolna stawat sie
bazarowym sprzedawcg monidet i kiepskim
organizatorem zycia artystycznego. Szczy-
tem, ale zarazem niespotykana impreza jak
na biatostockie klimaty, byto zorganizowanie
konkursu na najdtuzszego penisa. Nazwisko
zwyciezcy ze wzgledu na delikatno$¢ materii
przemilcze.

Kolejny ogtoszony przetarg wygrato
konsorcjum Wedla i artysci znowu zostali na
lodzie. Tym razem na wtasne zyczenie. W lo-
kalu po Marchandzie pozostat jednak arty-
styczny duch srodowiska - czekoladowa fon-
tanna.
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CELNIKIER - GOYA

Wsrdd tych artystow, ktorzy probowali
po wojnie na rozne sposoby odda¢ doswiad-
czenie lub obraz Holocaustu, czes¢ siegata po
realizm rozumiany w sensie czystym, czesc¢
probowata go przeistoczy¢ w sposob lepiej
oddajacy uczucia. Malarstwo Holocaustu za
pomoca realistycznych Srodkdw wyrazu po-
dejmuje zagadnienia absurdu i groteskowosci
wojny, oddaje banalnos¢ zta. Tam natomiast,
gdzie mamy do czynienia z odejsciem od re-
alizmu, czesto dokonuje sie to na rzecz uczy-
nienia dzieta bardziej symbolicznym lub dys-
kursywnym.

Goya i Celnikier opowiadali o ofiarach
wojen, polityki i przewrotéw spotecznych
w sposéb bardzo wymowny - nie zaznacza-
li w ludziach pierwiastkéw niezwyktosci, nie
uwznioslali ofiar, sugerujac jakis rodzaj celo-
wosci wojny. Raczej wnikali w jej rdzen, wprost
przedstawiali bestialstwo i upodlenie. Malar-
stwo Celnikiera zdaje sie nawigzywacé do ma-
larstwa Goi poprzez reprezentacje zta, natury
ludzkiej - na obrazach obu artystéw widzimy
ofiary w otoczeniu wojny i groteski, czujemy
trwoge ofiar, spogladamy na nie z perspekty-
wy widza i kata. Celnikier w stowie wstepnym
do katalogu powystawowego z 2005 roku pi-
sze o potrzebie obrazowania tego, co spotkato
ludzi w XX wieku. Apeluje, by nazywac rzeczy
po imieniu, wtaczac¢ sie w manifesty, otwierac
temat Shoah poprzez méwienie o nim: ta-
migc zakaz ,niewyrazalnosci”, identyfikujemy
ofiary i mordercow. To, co mi pozwolito odna-
lez¢ intymnos¢ z bliskimi, z czasem stato sie

wizja lokalng, ogolnoludzka..t. Celnikier wal-
czyt z historig niemal tak samo, jak Goya. Obaj
probujac dzieki sztuce przywréci¢ pamiec
o ludzkiej naturze i okrutnej historii.

GOYA.

INNY MIMETYZM

Goya skupit sie na ukazaniu kultu zta.
Byto to zupetnie nowe podejscie w malar-
stwie, z ktérego nawet po wielu latach czer-
pano inspiracje w obliczu sytuacji skrajnych:
w obozach, gettach, na emigracji. Uznawany za
pierwszego wielkiego malarza okrucienstwa,
boluiupokorzenia - przedstawiat zto w sposdb
makabryczny, nie uwznioslajac przy tym po-
Swiecenia zycia jednostki za ustrdj, religie, po-
lityke. To witasnie przyczynito sie do znaczenia
artysty wsrod malarzy zydowskich XX wieku.

W 1792 roku wskutek choroby artysta
stracit stuch (miat wowczas 46 lat), co znacznie
wptyneto na dalsze jego dzieta. Uwypuklity sie
takie cechy malarstwa jak: pesymizm, tragizm,
diaboliczna i drapiezna ironia. Oprocz Czarnych
obrazéw powstaty inne cykle grafik ukazuja-
ce niesprawiedliwos¢ swiata, to m.in. Kaprysy
i Okrucienstwa wojny czy inne obrazy krytyku-
jace zycie spofeczno-polityczne w Hiszpanii
na przetomie XVIII i XIX wieku np. Procesje
biczownikéw czy Pogrzeb sardynki, zapowiada-
jacy groteska serie Czarnych obrazéw, w kto-
rych Goya zastosowat obcg wowczas tech-
nike malowania plama, rezygnujac z prostych

1 I. Celnikier, Od artysty, w: Izaak Celnikier, Malar-
stwo, rysunek, grafika, Krakow 2005, s. 14.
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Goya
Nie znajq drogi,
Muzeum Prado

ksztattédw, precyzyjnych linii i wypracowanych
struktur. Widziat swiat poprzez naprzemien-
ne pobtyskiwanie storca i cienia, plamy, nie
zas$ linie i kontury. Wrazenie ruchu w obrazie
to pierwociny pozniejszego ekspresjonizmu,
w ktérym witasnie dynamika odgrywa najwaz-
niejsza role.

Rowniez w grafice, rycinach, Goya su-
geruje zwrot w kierunku ekspresjonizmu.
Cykl 82 grafik Okropnosci wojny powstat jako
odpowiedz na skutki hiszpanskiej wojny nie-
podlegtosciowej przeciwko Francji. Goya, nie
przebierajac w $rodkach, opowiada o maka-
brze swoich czaséw. Konkretyzuje opowiesé,
nie mowiac o kondycji cztowieka w ogdle, ale
dotyka spraw biezacych Hiszpanii wieku XIX.
Nie gloryfikuje postaci przedstawionych na
rycinach, ukazuje ich bdl, gtéd, wyczerpanie
psychofizyczne. Zto ukryte jest w figurach ko-
zta, drapieznego ptaka, ale tez po prostu w lu-
dziach. Warto zwréci¢ uwage na tytuty i po-
wielajgce sie w nich przekonanie o bezsilnosci
zwyktych ludzi wobec wtadzy.

CELNIKIER.

PRAWDA O SHOAH

Podobnych  zabiegdéw artystycznych
uzywat Izaak Celnikier (1923-2011). Paradok-
salnie, odwracajac sie od mimetyzmu, przy-
blizat odbiorcy pojecie Zagtady, Swiadectwo
ocalatego. Artysta zrezygnowat z prostych
linii, stosujac, podobnie jak Goya, plamy bar-
wne, barwy przybrudzone, ciemne, naktadane
na siebie warstwowo. Unikat realizmu, cho¢
jednoczesnie stronit od zakrywania prawdy
o Holokauscie. Che¢ schronienia sie w for-
mutach s$rodkéw poetyckich, stylistycznych
w wielu przypadkach uniemozliwita modwie-
nie o Shoah. Celnikier dazyt do czego$ zgota
innego — pragnac odkry¢ to, co zostato ukry-
te gdzies gteboko w pamieci. Jego twdrczosc
nawigzuje w wiekszosci do przezy¢ z okre-
su Il wojny $wiatowej, pobytu w getcie oraz
powojennej emigracji. Obrazy Celnikiera,
a szczegdlnie grafiki, cechuje przede wszyst-

26

kim ekspresja, dynamika, brak linii ciagtej,
emocjonalnos¢ i niemal somnambuliczne wi-
dzenia.2 ,Przedstawiam tylko to, co widziatem.
Widziatem wszystko, niczego nie wybacze...
W styczniu 1946 roku wrocitem nielegalnie
do Pragi, by zacza¢ studia. Powoli, kontakt
z klasykami pozwolit mi znalez¢ pewien od-
dech. Znaczenie i Swiatto ciata, takie, jakie
w nas zabito. Szybko zrozumiatem, Ze petla
Jniewyrazalnosci”, ,l'indicible” zadusi wszelkg
ekspresje, wszelki gtos. Odrzucitem ja bez wa-
han, by milczeniem nie skaza¢ ofiar ogromnych
zbrodni hitlerowskich na ponowng $mier¢”.3
Celnikier ~ wspomina  rzeczywistos¢
Szoah, getto biatostockie czy 70-kilometrowg
tutaczke z zaktadéw Buna-werke 1.G. Farbe-
nindustrie w Monowitz koto Auschwitz az do
Gliwic, w czasie ktorej w brutalny sposéb zo-
stali pozbawieni zycia jego przyjaciele, bracia
Seidenbeutelowie; jezykiem prostym opowia-
da o tym, jak przez kilka dni lezat ranny wsrdd
ciat 0séb, z ktérymi szedt w marszu $mierci do
Gliwic, mowi o innych tutaczkach - z Biatego-
stoku do Czech i Francji. Malarz bezposrednio
doswiadczat Smierci bliskich osob i bezposred-
nio opisywat swoje przezycia, stronigc od je-
zyka przenosni, nie poszukujac w fakcie prze-
trwania wojny Sladéw wptywu sit wyzszych.
O $mierci Seidenbeutelow pisze nastepujaco:
,Zamarzte ktody wyrzucane z wagonéw zasy-
pywane szybko sniegiem. Bez znaku ni $ladu
dla historii. [...] Na moich oczach zelaznymi
tomami Niemcy zabili braci Seidenbeutelow.
Rano 20 lub 21 kwietnia 1945 Amerykanie
wyciagneli mnie ze stosu trupdw ostatniego
transportu do Flossenburga-Dachau”

W tym samym roku malarz przybyt do
Biategostoku, gdzie obmurowywat masowe
cmentarzyskazydowskie 4Teka24 grafik Wyryte
w pamieci znajduje sie w Muzeum Podlaskim
w Biatymstoku, zwigzana jest z tematyka Ho-
lokaustu, getta biatostockiego i obozéw Smier-
ci. Grafiki dokumentujace przezycia z pobytu
w getcie biatostockim to m.in.: Masakra z 28
czerwca 1941 roku, Powrét torturowanych, Za-
ktadnicy biatostockiego getta, Noc odjazdu, Ma-
sakra z 16 sierpnia 1943 roku, Gina Frydman.
Tytutowa Gina Frydman byta malarky z Bia-
tegostoku, zona Abrahama Frydmana, przy-
jaciétka Celnikiera, z ktorymi tworzyta grupe
artystow w Domu Narodowo Tworczestwa
(razem ze Stanistawg Centnerszwerowa, Nata-
lig Landau, Chaimem Urisonem, Chaimem Ty-

2 J.G. y Gasset ttumaczy w analogiczny sposéb wy-
obrazenia zawarte w malarstwie Goi. Zob. J.G. y
Gasset, dz. cyt., s. 282.

3 Tamze, s. 16.

4 J.G. y Gasset ttumaczy w analogiczny sposéb wy-
obrazenia zawarte w malarstwie Goi. Zob. J.G. y
Gasset, dz. cyt., s. 282.

brem, Moszem i Efraimem Seidenbeutelami).
W tym S$rodowisku Izaak Celnikier uczyt sie
malarstwa. Gdy artysci trafili do biatostockiego
getta niemiecki przedsiebiorca Oskar Steffen
zorganizowat pracownie kopistow, w ktorej
na zamowienie Niemcow kopiowano wybrane
obrazy znanych malarzy europejskich. Wojne
przezyt tylko Izaak Celnikier.

W ostatnich dniach getta ukrywat sie ra-
zem z Gina, ktérej maz zginat duzo wczesniej.
Po sttumieniu powstania w getcie Gina skie-
rowafa Isaaka do grupy Zydéw-fachowcow
majacych szanse na przezycie. Zostata zamor-
dowana podczas formowania transportu do
obozu. Wspomniana grafika przedstawia sce-
ne, w ktorej Gina Frydman stoi w ttumie i celu-
je nozem w gestapowca.> Pozostali mieszkan-
cy getta walcza z nacierajaca grupa oprawcow,
ktorzy zostali tu przedstawieni schematycznie,
w formie ciemnych plam barwnych. Celnikier
widzi siebie wérdd zmartych, jest wdzieczny za
przetrwanie, ale nie méwi o nim w kontekscie
cudu.

AUTENTYCZNOSC

| WYOBRAZENIA

Jean Baudrillard w Symulakrach i symu-
lacji pisze o autentycznosci w kontekscie na-
ktadania na siebie tego, co istniato naprawde,
rzeczywistosci przezytej oraz tego, co jest
wspominane. Pisze o problemie dziet sztuki,

5 J.G. y Gasset ttumaczy w analogiczny sposéb wy-
obrazenia zawarte w malarstwie Goi. Zob. J.G. y
Gasset, dz. cyt., s. 282.

a doktadniej jaskini Lascaux, ktdra zostata cat-
kowicie zrekonstruowana dla zwiedzajgcych.
Jednak taki zabieg zatracit prawdziwos¢ wyda-
rzen, prawdziwos¢ przesztosci, tworzac jedy-
nie jej wrazenie, szczegolnie jesli rzecz dotyczy
czego$ niezwyktego, trudnego do wyobraze-
nia. Podobnie jest ze sztuka, ktéra opowiada
o traumie - widzimy obraz, dzieto sztuki, od-
bieramy sztuke, czujemy rézne emocje, inne
niz te, ktére przezywano naprawde. Jednak-
ze reprezentacja okrucienstwa, tak u Goi, jak
u Celnikiera, przybliza i ocala od zapomnienia,
przywoftuje historie, przypomina o prawdzie.
Whasciwie dopiero znieksztatcanie rzeczywi-
stodci w tworczosci obu malarzy pozwolito
im wyzyska¢ czastke prawdziwosci tych sy-
tuacji, ich emocjonalnos¢. Poprzez zakrzywie-
nia, anonimowos¢ postaci, symbolike, ciemne
barwy i ekspresje artystom udato sie odkry¢
na nowo to, co zostato przykryte przez czas.
Goya i Celnikier korespondujg ze soba poprzez
tres¢, tytuty i technike, ale przede wszyst-
kim ukazujg to, o czym zapomniano, ukazuja
czarne obrazy cztowieczenstwa. Wskrzesza-
ja opowiesci i przezycia, przywracaja pamiec
o ofiarach w czasach trudnych do pomyslenia,
parafrazujgc Celnikiera: ,Pamietajg wszystko,
0 niczym nie zapomng”.

*Artykut jest skrocong wersja publikacji:
M. Wosnitzka, Czarne obrazy. Celnikier-Goya,
w: Zydzi Wschodniej Polski, red. J. tawski,
K. K. Pilichiewicz, A. Wydrycka, Biatystok
2018.
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Jakubowskim,
biatostockim
przedsiebiorca,
kolekcjonerem
dziet sztuki
rozmawia
Marcin Rebacz
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Na czym polega pasja kolekcjonowa-

nia dziet sztuki? Z czego ona wynika

w Pana przypadku?

Pasja w moim przypadku polega na tym,
ze bardzo lubie rzeczy tadne i estetyczne. Jak
wiadomo dzieta sztuki takie sg, wiec lubie
sztuke, szczegdlnie malarstwo i staram sie ja
kupowa¢, wchodzi¢ w jej posiadanie, miec.
Dlatego kiedy widze obraz, ktéry mi sie podo-
ba i jest w moim zasiegu finansowym, to po
prostu chce go miec.

Jaki typ sztuki interesuje Pana najbar-

dziej?

Najczesciej podobajg mi sie obrazy re-
alistyczne, ale tez pastele réznego rodzaju.
Reguta jest, ze musza to by¢ obrazy bardzo
mocno wypracowane przez autora. Musi by¢
na nich widac prace artysty. To nie moze by¢
na zasadzie mazniecia pedzlem, nawet najbar-
dziej udanym. Nie chce tego typu malarstwa
ocenia¢ negatywnie, ale podkreslam, ze ja
lubie malarstwo bardzo realistyczne, takie po
ktorym widac co artysta chciat ukazac i w jaki
sposéb to osiggnat. Jezeli obraz przedstawia
lecacego ptaka, to ja chce tego ptaka widziec
i on musi by¢ dopracowany, moze by¢ w ja-
kiejs dziwnej, nienaturalnej pozie, ale musi by¢
doktadnie widag, ze to jest ptak.

Czesto ogladajac obraz dotykam go,
sprawdzam fakture, ile tam jest wlane. Jesli
jest wlane grubo, to znaczy, ze ktos sie do tej
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pracy przytozyt, ze jest to porzadna robota.
Druga bardzo wazna sprawa jest to, ze cenie
obrazy malowane w mozliwie najkrotszym
czasie. Czesto wizja artysty zmienia sie bardzo
szybko. Artysta zaczyna obraz, odstawia go, po
jakims czasie wraca do niego, ale po przerwie
maluje juz co$ innego. W efekcie w ramach
jednego obrazu mamy dwa, bo artysta zaczat
latem w dobrym nastroju, chciat przedstawic
rzeczywistos¢ w pozytywnych barwach, a za-
konczyt jesienia kiedy jego nastroj byt juz zu-
petnie inny.

Czyli interesujg Pana dzieta niosace ze

sobg jednorodny przekaz...

Tak. Chce miec obrazy niosgce ze sobg
rézne przekazy, ale zeby w ramach jednego
dzieta byty jednorodne. Moge kupi¢ dwa obra-
zy tego samego artysty: jeden pogodny, drugi
nostalgiczny. Pogodny umieszcze w pomiesz-
czeniu w ktérym znajduja sie obrazy pogodne,
nostalgiczny w pomieszczeniu eksponujgcym
obrazy nostalgiczne. Kiedy kupuje obraz mysle
takze o tym gdzie moze zosta¢ wyeksponowa-
ny.

Stara sie pan zna¢ na sztuce? Posiada

pan na jej temat wiedze? Korzysta Pan

z czyichs$ porad?

Nikt mi nie doradza, raczej razem z zona
wypracowujemy wtasng opinie, i obrazy na
ktore sie decydujemy wczesniej sami wyszu-
kujemy, sposrod typu, ktory nas interesuje.

A jak to sie stato, ze w ogole zaczeli

Panstwo kolekcjonowac obrazy?

Ten impuls przyszedt od strony dziad-
kow i rodzicdw. Domy moich dziadkdéw i ro-
dzicéw byty zawieszone obrazami. Kupowali
dzieta naszych regionalnych artystéw i mieli
ich duzo. Pewnie dlatego réwniez nie wyob-
razatem sobie, ze w moim domu moze nie byc¢
obrazow.

Czyli w Pana idealnym domu powinna

by¢ sztuka...

Obowigzkowo. Dom musi miec¢ obrazy,
ksigzki, natomiast na pewno nie musi miec te-
lewizora. Oczywiscie chodzi mi o dom, w kt6-
rym mieszkam na state. U nas w domu obra-
zy sg obowigzkowe i one wedruja, z jednego
miejsca w inne. Nie chce, zeby za dtugo wisiaty
w jednym miejscu. Jesli obraz jest w bezruchu
przez kilka miesiecy, przestaje by¢ zauwazalny.
Dlatego, zeby utrzymac z obrazami kontakt,
przewieszamy je. Moze nie chodzi w naszym
przypadku az o to, zeby z obrazami rozmawia¢,
bo znamy kolekcjonerdw, ktorzy i to robig. My
sie do tego na razie nie posuwamy.

Utrzymujecie Panstwo kontakt z inny-

mi kolekcjonerami obrazéw?

Oczywiscie, znamy kolekcjonerdw biato-
stockich i tych z innych czesci Polski, ktorzy
skupuja sztuke podobnych autorow jak my,
najwiecej kupujemy z naszego regionu prac
Artura Chacieja i Marka Chomczyka. Mamy
sporo ich prac i staramy sie wybiera¢ te naj-
bardziej charakterystyczne, z ich najlepszych
okreséw tworczych. Kryterium wyboru jest
takie, zeby praca sie nam podobata, zebysmy
mieli intuicje, ze jest dobra. O tym czy sie
znam na sztuce trudno mi jednoznacznie po-
wiedziec.

Musi sie Pan znaé, w koricu inwestuje

Pan w to pieniadze.

To na pewno jest dobra inwestycja. O ile
przestrzega sie kilku zasad. Warto wiedzie¢,
ktory artysta ma ugruntowang pozycje, jest
sprawdzony, rozwija sie, w jakich technikach
najlepiej sie sprawdza. Majac taka wiedze
mozna juz podejmowac wiasciwe decyzje.

Czy sprzedaje Pan obrazy?

Nie. Na razie jestem na tyle zachtanny,
ze obrazy zbieram, najwyzej dokupuje nieru-
chomosci zeby je gdzies méc wyeksponowad.
Obrazdw nie sprzedaje, ciezko bytoby mi z kto-
rymkolwiek z nich sie rozsta¢. Przynajmniej na
tym etapie.

Jezeli bytaby koniecznos¢ sprzedazy
obrazu, albo ktos, kto mi sprzedat obraz zapro-
ponowatby odkupienie go, to bytoby to moz-
liwe tylko wtedy, gdyby ten obraz przestatby
mi sie podobad, ale na razie takie sytuacje sie

nie zdarzyty. Uwazam, ze obrazy, ktére posia-
dam s dobre i ze bedg zyskiwac¢ na wartosci.
Pamietam przy tym, ze sprzedac¢ obraz moz-
na tylko raz i czesto jest tak, ze kto$ po latach
chce odkupi¢ obraz, ktory wczesniej sprzedat
ale jego cena jest juz dziesieciokrotnie wyzsza,
a na dodatek wtasciciel nie chce go sprzedac.
W przypadku obrazéw, podobnie jak w przy-
padku nieruchomosci, kazdy ma swojg indy-
widualng specyfike. Podejscie do wyceny, do
wartosci jest bardzo indywidualne.

lle macie Panstwo obrazéw?

Okoto setki. Nie mam gdzie ich powie-
si¢, tak zeby wisiaty wszystkie. Na raz wieszam,
okoto trzydziestu, wiec coraz czesciej musze
wykonywac rotacje. Niektére jeszcze nie sg
oprawione. Poza tym obraz musi mie¢ powie-
trze, nie mozna ulokowac ich zbyt ciasno. Jesli
kupujemy serie obrazéw, bierzemy od arty-
stéw bardzo szczegdtowe wytyczne co do ich
eksponowania: jak powinny by¢ rozmieszczo-
ne wzgledem siebie, w jakich odstepach.

Czy w kwestii zakupéw macie Panstwo

podobne intuicje i gusta?

Tak, decydujemy wspdlnie, jesli ktores
Z nas nie czuje obrazu, nie kupujemy go. Musi-
my zadecydowac we dwoje. | nie kupujemy za
szybko, uwazamy, zeby w czasie podejmowa-
nia decyzji nie wptywat na nas nastréj chwili.
Obrazom, ktére nas interesujg przygladamy
sie dwa, trzy razy. Musimy tak robi¢, ponie-
waz obraz, kiedy go juz kupimy, staje sie czes-
cig naszego zycia. My go, mozna powiedziec
adoptujemy, wtaczamy do swojego zycia. | to
najkrocej mowiac jest nasza strategia kolekcjo-
nerska.

Na pewno macie Panstwo tez ulubione

miejsca prezentujace sztuke.

Bardzo fajnie jest zwiedzi¢ Luwr, ale
réwniez w Wiedniu jest bardzo duzo niezwy-
kle ciekawych muzedw. ByliSmy moze w sied-
miu, w ktérych mozna zapoznac sie z Swietnie
wyselekcjonowana sztuka. Wida¢, ze tam za-
soby sztuki sg utrzymane, nie zostaty utracone
w czasie wojny. Ich galerie Swietnie prezentuja
schemat postepowan malarzy, tworzg prze-
myslany uktad, w ktorym grupuje sie dzieta
pod katem dziedzin, jakie reprezentuja. Trzeba
to obejrzed, ceny sg oczywiscie kolosalne, ale
trzeba to zobaczy¢. Warto tez mie¢ dystans do
wartosci, ktére kreuje swiat medidw, bo moze
sie okazad, ze zajdziemy do galerii obejrzed
jakie$ gtosne dzieto i ono okaze sie dla nas
nieciekawe, ale jednoczesnie, w tym samym
miejscu, piecdziesigt innych obrazdow, tych
o ktérych wczesniej nawet nie styszelismy
moze nas po prostu zachwycic.

29



[ |
Sebastian
Kochaniec

IMPRES

e

ONIZM

ZOUTLETU

Wydaje sie, ze jednoczesnym btogosta-
wienstwem, jak i anatema natozona na ma-
larstwo jest charakter tego medium - ptaska
powierzchnia, ktdéra z jednej strony naktania
do kreatywnosci, z drugiej wyznacza bariery
trudne do pokonania. Dla artysty ptdétno nie
jest jednak tylko pusta powierzchnig, mate-
rialng podstawg dzieta sztuki, jak chciat In-
garden. Moze by¢ pragnieniem, pozadaniem,
ale takze przeciwnikiem, z ktérym przyjdzie
sie mocowac. ,Uswiadomiwszy sobie - pisat
Kandinsky - ze ptdtno opiera sie mojej woli,
zrozumiatem koniecznos$¢ zmagania sie z nim,
naginania sitg do postuszenstwa. W pierwszej
chwili ptétno stoi przede mng niczym czysta,
niewinna dziewicza... | wowczas zbliza sie do
niego zdecydowany pedzel (...) opanowuje
stopniowo ptétno™t. Z kolei Jozef Czapski do-
stownie i bezposrednio okreslit stosunek po-
miedzy malarzem a ptétnem:  kiedy stajesz
przed ptétnem - co za bezsilnos¢!™2.

1 Wasyli Kandynski, cyt. za: L. Nead, Akt kobiecy.
Sztuka, obscena i seksualnoé¢, ttum. E. Fransus,
Poznan 1998, s. 101.

2 J. Czapski, Wyrwane strony, Warszawa 2010, tam-
7e o udrece 7z ptétnem i trudem tworzenia.
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Artysci plastycy od wiekoéw starali sie
przekroczy¢ - wydawatoby sie nienaruszal-
ne - granice malarstwa, przesuwajac tym
samym sposéb rozumienia tego medium.
W dobie panowania Cesarza Konstantyna
przedstawiane postacie miaty szeroko otwar-
te oczy; ich wzrok, hipnotycznie przenikaja-
cy przestrzen, oderwany od realnego $wiata,
Swiadczyt o zainteresowaniu $wiatem nad-
zmystowym. Artysci renesansowi, odkrywajac
perspektywe przyczynili sie do tworzenia na
ptaskiej powierzchni iluzji przestrzennych; Le-
onardo wypracowat technike sfumato, ktéra
mowigc zwiezle, miata stuzy¢ malowaniu po-
wietrza. Radykalnych krokéw przekroczenia
komunikatywnosci medium malarskiego do-
konat Malewicz w swoim czarnym kwadracie.
Podobnie uczynit Lucio Fontana. Ten wtoski
malarz i rzezbiarz w cyklu ,Quanta” rozpoczat
eksperymentowanie z tworzeniem obrazéw
przestrzennych poprzez subtelne nacinanie
pustych ptécien w celu zmetaforyzowania
wielowymiarowosci i gtebi malarstwa. Wszyst-
kie te operacje (o mniej i bardziej radykalnym
charakterze) stanowity wynik wnikliwych po-

szukiwan intelektualno-emocjonalnych, kté-
rych dostrzezenie wymaga réwnie wnikliwego
odbiorcy. Mozna by wiec powiedzie¢, ze histo-
ria malarstwa, pod katem tworczosci to dzieje
zmagania sie cztowieka z symbolika i potencja-
tem znaczeniowym tego medium.

Z kolei dzieje stosunku odbiorcy do
malarskiej powierzchni przedstawiaja nie-
co mniejsza dramaturgie. Obraz malarski jest
jednym z najbardziej pozadanych medium ar-
tystycznych, o czym $wiadczy chociazby fakt,
ze nawet po rewolucji awangardy, malarstwo
jest synonimicznie utozsamiane z catg sztuka.
Kontakt z nig, w postaci obrazu malarskiego,
wpisuje sie w dzieje przekraczania granic tego
medium pod katem estetycznych przyzwycza-
jen i percepcyjnych stereotypow.

Wspobtczesny, przecietny odbiorca ma-
larstwa konfrontujacy sie z tym, co artysta
popetnit na ptotnie, kieruje sie - niestety
- nie doswiadczeniem estetycznym, a wie-
dza. Dotyczy to gtownie kontaktu z dzietami
klasycznymi. Natomiast w przypadku wspot-
czesnego malarstwa, gtéwnie spod kategorii
przedstawien figuratywnych dalej dominuje
hierarchiczna relacja promujaca to, co, a nie
jak, przedstawione. Gdy z kolei mowa o ja-
kosciach artystycznych - gtéwnie formalnych,
efekciarstwo zdaje sie wies¢ prym.

Mimo tego powierzchownego stosun-
ku odbiorcy do powierzchni malarskiej, wielu
,pielgrzymuje” do najwiekszych muzeow i ga-
lerii, aby ,podziwia¢” - no wtasnie, co? Obra-
zy, czy to, co na ich temat wiemy? W tekstach
klasykow estetyki dwudziestolecia odnajdzie-
my np. przemyslenia dotyczace pojawiajacych
sie w muzeach ttumow turystow, ktérzy posia-
daja oczy, ktére patrza, a nie widza - ,btaka-
ja sie z jakim$ dziwnym bielmem na oczach”.
Zastanawiam sie, czy nie pisat przypadkiem
takze o nas, odbiorcach sztuki XX| wieku. Czy
nasze oczy sg w stanie patrzec¢ i widzie¢ tak,
aby w kontakcie z dzietem malarskim czerpac
korzysci z percypowania dzieta nie tylko pod
katem tematu, ale i docenienia sposobu jego
przedstawienia? Machniewicz widziat rozwia-
zanie w rozbudowanym programie dydaktycz-
nym, ktory od wczesnych lat rozwoju dziecka
miat stopniowo wprowadza¢ w - jak zwykt to
okreslac¢ - dziedzine zjawisk estetycznych. Ale
cztowiek XXI wieku jest niecierpliwy. Trakto-
wanie obcowania ze sztuka jako procesu jest
zbyt czasochtonne. Badania pokazuja, ze $red-
nio spedzamy przed nim do 8 sekund. W tym
czasie pragniemy, aby przemoéwito do nas i za-
gwarantowato estetyczne przezycie.

3 S. Machniewicz, Oczy, ktére patrzq, a nie widzg, w:
tegoz, Estetyka Zycia codziennego, Lwow 1934.

Aby wiec oszczedzi¢ cztowiekowi my-
Slenia i emocjonalno-intelektualnego wejscia
w dzieto, wystarczy za drobng optatg, zatozy¢
tekturowe okulary z odpowiednio dobranymi
pigmentami i spojrze¢ na odpowiednio spre-
parowane obrazy mistrzéw, aby ,poczu¢” ich
magie. O tym wtasnie jest objazdowa wystawa
impresjonistow 3D, ktérg mozna byto ogladac
TYLKO przez dwa dni (26-27 pazdziernika)
w Smart Outlet Center Biatystok.

Samo miejsce wyeksponowania prac
ma bardzo metaforyczny wymiar. Outlet to
przestrzen, w ktorej znajdziemy przeciez to-
war z konczacych sie serii produkcji, posezo-
nowych wyprzedazy i zwrotéw. Innymi stowy
w petni markowy lumpex. W tej handlowej
Swigtyni konsumpcji mozna byto jednak ode-
rwac sie od szatu zakupow i doswiadczy¢ tak-
ze sztuki i to w wydaniu, w jakim nie spotkamy
jej w oryginale. Jednak wszystkie nadzwy-
czajne doswiadczenia, ktére byty obiecywane
sprowadzajg sie do percepcyjnego batamu-
ctwa zmystow. Niestety, ale sztuka pokazywa-
na w przestrzeni innej, niz ,neutralna” galeria
musi liczy¢ sie z tym, ze wchodzi z nig w dia-
log i albo sie dogadaja, albo nie. Impresjonisci
z outletu nie proponujg wtasdciwie niczego po-
nad to, co samo centrum handlowe - szybko,
tanio i efektownie. To wtasnie powierzchow-
nos¢ jest jedyna wartosciag tej populistycznej
hucpy. Wspominajac o metaforycznosci tego
pokazu, nie mozna jednak zapomnie¢ o intry-
gujacym dla catosci kontekscie. Otdz - para-
doksalnie - impresjonisci w nowej odstownie
(formacie 3D) powrdcili tam, gdzie zaczynali
- do otuletu obrazéw, jakim byt XIX wieczny
salon odrzuconych.

Istotne pytanie, jakie pojawia sie w kon-
tekscie tego tréjwymiarowego jarmarku brzmi:
co Ow pokaz przemodelowanych obrazéw
wnosi w stosunek przecietnego widza do ma-
larstwa? Wydaje sie, ze nic ponad dotychczas
utarte schematy, czyli powierzchowny efekt
przyjemnosci wynikajacej z zachwytu nad
udziatem w czyms rzekomo wyjatkowym. Po-
gtebi za to duchowe, emocjonalne i intelektu-
alne lenistwo. Pozwoli bezrefleksyjnie zatopic
sie w iluzji rzeczywistosci, ktora whrew pozo-
rom jest jak na razie najlepiej zrealizowanym
w technice 3D $wiatem, w ktdrego percepcji
tekturowe okulary z pewnoscia bedg zbed-
ne. Analogicznie rzecz ma sie z malarstwem.
Woszystkie niezbedne narzedzia i aplikacje do
odpowiedniego obcowania z nim mamy juz
w budowane i na tym poprzestanmy.
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FRAGMENT SZTUKI, CZYLI POCZATEK TEJ ZASKAKUJACEJ OPOWIESCI*

,[...] miasto to érodek do celu, jakim jest pewien
okreslony styl zycia. Jako takie, moze by¢ odzwier-
ciedleniem tego, co w nas najlepsze. Moze by¢
wszystkim, czym tylko zapragniemy. A takze moze
sie zmienic, i to diametralnie.”

(Miasto szczesliwe, Ch. Montgomery 2015)

PROLOG

ONA: Mapa jest bardzo, bardzo daleko. Widze
platanine linii, kolory niewyrazne. Miasto jest
punktem, ktory jeszcze nie urdst. Uros$nie kie-
dy sie zblize. Albo kiedy zblizy sie miasto. Jesz-
cze nie wiem co sie stanie. Wystatam w jego
strone wyrazne ,chce cie pozna¢” i nie wiem,
jak miasto odpowie. Daje mu czas. Daje sobie
czas. Miasto nadal jest kropka. Dlatego to ja
robie ruch. Mapa nabiera koloréw, drogi wija
sie niespokojnie, drzewa szumig, a tafla wody
drzy niecierpliwie. Kropka rosnie, gestnieje
i poszerza sie. Nabiera gtebi i wyskakuje do
przodu. Miasto jest nieruchome. Miasto jest
niesamowicie aktywne.

Chce je poznac.

Chce do srodka. Do miasta. A potem juz po
swojemu, w strone sity, w kierunku dobra, cie-
pta, tego, co napedza miasto i - co wyraznie
czuje - jest tez we mnie. Rozpoznanie jest tuz
za firanka. Rozpoznanie wymaga jedynie wiek-
szej ilosci Swiatta. Ruszam. Wyruszam. Wstaje.
Celuje w sam $rodek. Wprawdzie moja ambicja
napedzana jest strachem i determinacja, ale
nie mam powrotu. Opuszczone miasta wydaja
mi sie puste, szare, bez zycia. A ja chce zyc.
Chce urosnac¢ jak miasto. Chce sama siebie do-
petnic tak, jak potrafito to zrobi¢ miasto ztozo-
ne z wielu ludzkich zy¢. Miasto musi przeciez
utrzymac trwatosc zatozen, budynkéw i snéw
mieszkancow. Na to trzeba sity.

Nie chce by¢ juz szara, zwykta, skurczona -
a barwna, klimatyczna, rozrosnieta i wypetnio-
na zyciem. Po brzegi. Chce, zeby moje brzegi
wspotgraty z granicami miasta.

Oddycham gteboko.

Teraz kupie wieksza walizke, spakuje sie i zmie-
nie miasto. Mapa odptywa, a ja otwieram oczy.
Dworzec

KOSZ NA SMIECI: Przyjechata kolejna despe-
ratka. Siedzi tu od czterech godzin. Przy waliz-
ce. Rozglada sie jakby wygrata bitwe o dwo-
rzec.

ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: Tak, widze ja.
KOSZ NA SMIECI: Nie przesiada sie na inny
pociag. Nie spoglada na zegarek. Nie analizuje
biletu. Nie szuka wzrokiem nikogo znajomego.
ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: Moze jed-
nak na kogos czeka? Tylko tak nieaktywnie?
KOSZ NA SMIECI: Nie.

ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: A moze jed-
nak?

KOSZ NA SMIECI: Zatozymy sie?

ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: Z koszem
sie nie zaktadam.

KOSZ NA SMIECI: Dawaj, co ci szkodzi pa-
pierku po batonie. Troche przyjemnosci w tym
syficznym zyciu...

ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: No dobra.
KOSZ NA SMIECI: Ona na nikogo nie czeka.
Jest tu pierwszy raz i udaje, ze wszystko jest
dobrze. Jesli nie mam racji - zatatwie ci migj-
sce o tam, pod $ciana. | jeszcze sobie tu po-
mieszkasz. Mam sposoéb na smieciarzy.
ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: Dobra. Za-
ktad.

KOSZ NA SMIECI: Zaktad.

ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: Powiemy
miastu.. ze ona tu jest?

KOSZ NA SMIECI: Miasto juz wie. Miasto to
my.

ONA: Oczywiscie nie jestem turystka. To chy-
ba wida¢. Czekam na moment, ten najlepszy,
zeby wejs¢ do miasta przez otwartg brame.
Wszystko zgodnie ze starozytnym kalenda-
rzem, tym uzywanym przez majow. Nie ufam
naszemu kalendarzowi. Nie jest precyzyjny...
te przestepne dni i miesigce, czas letni i zimo-
wy. Hejze? Kto$ tu namieszat paluszkiem!
Przeciez czas nie jest liniowy, zycie nie wyda-
rza sie od godziny do godziny. Ono wydarza
sie w pfaszczyznach, w momentach naktadaja-
cych sie na siebie. Warstwami. Wektor warstw
skierowany jest w gfab cztowieka, w gtab
Swiata. Nie wzdtuz. Dowiedziatam sie tego od
madrzejszych ode mnie. Zrozumiatam, ze po-
dejmujac naprawde wazng decyzje musze po-
czekac na naprawde odpowiedni moment. Bez
wzgledu na tykanie zegarka. Moment! Takie
klikniecie w Srodku, ktére oznacza, ze w cza-
sie majanskim otworzyta sie brama. Okienko,
akurat dla mnie. Moze na to nie wygladam, ale
jestem cierpliwa. Posiedze na dworcu i wejde
przez brame jak osobistosc.

Nie jestem turystka, nie traktuje mapy jak pro-
stych wytycznych, nie patrze w kalendarz i nie
zyje z zegarkiem w reku.

Wejde przez brame czasu, bez strachu o to,
co potem. Wejde, bo mam jedno zycie, o kto-
re musze zadbac. Wiem, ze dzi$ wygladam na
szczegblnie zdeterminowang. Nic nie szkodzi.
To tylko wyglad. Jestem spokojna. Wchodze!
KOSZ NA SMIECI: Miasto ja przyjefo!
ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: A kogo nie
przyjeto?

KOSZ NA SMIECI: Niektorych szybko wypy-
cha z powrotem.

ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: Ale dopiero

wtedy, gdy sprawdzi uzytecznosc przybysza.
KOSZ NA SMIECI: Doczekata sie.

ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: Wstepnie.
KOSZ NA SMIECI: Wszystko przed nia.
ZMIETY PAPIEREK PO BATONIE: Zatatwiasz
mi bezpieczny kacik.

KOSZ NA SMIECI: Dobra. Ida sprzatacze. Za-
wijaj sie pod sciane, zaraz dmuchnie wiatr,
czujesz? To ona otwiera drzwi dwaorca.

Poza dworcem

ONA: Drzwi wygladaty na takie solidne, a ot-
worzyty sie lekko. Koétka stukaja o ptyty chod-
nikowe jakby walizka byta pociggiem. Wynaje-
tam pokaoj na dwa miesiace, ptatne z géry. Maty.
pokdj w bloku, z widokiem na przyfabryczng
wieze cisnien. Caty moj. Fabryka od dawna nie
jest fabryka. Ja od dawna nie jestem catkiem
soba. Nowe miasto. Nowa ja.
PRZECHODZIEN: Jaka drobna kobieta, a ma
taka wielkg walizke. Przyjezdzaja ludzie z inte-
rioru, jeszcze mtodzi, albo tylko troche star-
si. Przyjezdzaja, a potem nie mozna znalezc
miejsc parkingowych. W tym miescie niedtugo
nie da sie normalnie zy¢!

ONA: Nie jest ttoczno:. A myslatam, ze to takie
duze miasto, bede ttumy. Przystanki autobu-
sowe, prawie puste. Nie chce wchodzi¢ z wa-
liza do autobusu. Dotocze sie. Jeszcze dwie
ulice w prawo i bedzie waska droga do srodka
osiedla. Stare bloki. Srodkowa klatka.

Ona robi z tekstu lunete i patrzy w dal

Bardzo spokojna okolica, a samo centrum pra-
wie.” Mate sklepy. Spozywczak. Warzywniak.
Miesny. O, jaka smutna Swinka.

SWINKA: Jako obrazek $winki na sklepie mies-
nym mam zawsze ptytkie mysli. Jestem obraz-
kiem $winki, ktéra juz dawno pozarto.
MIASTO: Jako miasto istnieje w szczegole
i w mojej ogdlnosci. W catosci tatwo prze-
chodze do detalu. To mnie stabilizuje. tatwo
gromadze informacje. Rosne i nabywam kom-
petencji. Przygladam sie mieszkancom. Rozpo-
znaje jakie maja potencjaty. Co zrozumieja. Nie
wnikam. Oceniam przydatnosc.

SWINKA: Zadna.

MIASTO: Nie dramatyzuj, Swinko.

SWINKA: Wiecznie gtodne pasozyty.
MIASTO: Nie badz nietolerancyjna, swinko.
SWINKA: tatwo ci méwic. Masz wywalone na
wszystko. Ciebie nikt nie zje.

MIASTO: Céz... miasta tez znikajg z map.
SWINKA: Rzadziej niz $winki.

MIASTO: Trzeba wierzy¢ w dobry los.
SWINKA: Mowy nie ma.

MIASTO: Bez dyskusiji!

SWINKA: Jestem obrazkiem i moge sobie dys-
kutowac.

MIASTO: Dobrze, mozesz sobie dyskutowac.

SWINKA: Co za los... takie duze miasto, a takie
gtupie...

Osiedle

ONA: Blok z lat 60 tych, odnowiony nawet.
W klatce zaduch. Na scianach stare obrazki,
wWysuszone od stonca widoki wyblaktego mo-
rza. Podwiedte kwiaty na parapetach pozosta-

ty po babciach, ktdore umarty pewnie nie tak §

dawno temu. Obawiam sie.

BLOK: Coz, ze z lat 60 tych! Sie byto. Sie wi-
dziato. Sie rozumie ludzi. Wchodz kochanien-
ka, nie potkne cie przeciez. Wygladasz mi na
dobre dziecko. Niektore babcie wciaz jeszcze
zyja, choc¢ ich nie wida¢ na pierwszy rzut oka.
Same podlewajg swoje kwiaty. A gdy ci klucze
zging, to popros, zeby znalazty. Te nie zyjace
popro$ i do swietego Antoniego sie pomadi,
ztociuska. No, wchod? na schody. Zamieszkasz
pod dziesiatka, prawda? Ostatnia lokatorka
obronifa dyplom i wyjechata. Pokoj dobry do
nauki. Ciasny jak ludzkie gtowy. Ale ty chyba
nie do szkoty, prawda? Niedowidze. Moze je-
ste$ za dorosta? Ale, ale, dzis skonczyc¢ szkote
mozna w kazdym wieku. Ja mam tutaj szkote
zycia, uniwersytet wielu rodzin. Nie konczaca
sie wiedza. Co ja pamietam. Nie da sie niczego
zapomnied¢. Bloki nie zapominaja. Az do korca.
MIASTO: Nie wymadrzaj sie. Nie wszystko pa-
mietasz! Tylko wycinek tego, co wydarzyto sie
Wetym-miejscu.

BLOK: Wystarczy. | tak niemato. Nie wiadomo
co z tg pamiecia robic.

MIASTO: Poczekac. Komus sie przyda. Mnie
sie przydaje:

BLOK: Poczekam. Wiesz jakie jestesmy cierp-
liwe, my bloki.

MIASTO: Wiem. Jestescie mtode, troche zaro-
zumiate, brakuje wam fantazji, ale nie wiedzy.
Poza tym generujecie dla mnie duzo ludzkich
Sciezek losu, smacznych pasm emocjonalnych,
ktére wplatam w mojg energetyczna mape.
Bloki karmicielki. Bloki dojarki.

BLOK: Przesada, ale dziekuje.

ONA: Pokoik jest maty: tozko szafa, stof, ale
podoba mi sie. Czyste, biate Sciany. Pod téz-
kiem - migjsce na walizke. Patrze przez okno
na wieze cisnien. | drzewo. Czuje sie dobrze.
Daje sobie dwa tygodnie wolnego, zanim za-
czne prace, tak na serio. Dwa tygodnie dla
siebie, zanim oddam moj czas komus obcemu.
Mam tylko tyle. Wystarczy, zeby rozpoznac
miasto i zeby miasto rozpoznato mnie.

Ona odstawia walizke.

“sztuka powstata

w ramach akgcji Scena
Nowej Dramaturgii
przy teatrze Siemasz-
kowej w Rzeszowie
https:/teatr-rzeszow.
pl/article/teatralny-
-speed-dating?l=2
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Sebastian
Kochaniec

WYSTAWIENNICZEJ

Od ostatniego subiektywnego przegladu
biatostockiej sztuki, tzw. ,sezonu ogdrkowego”
minety zaledwie dwa miesigce, a juz zostatem
poproszony o napisanie kolejnego - ,jesienne-
go” - podsumowania i podzielenie sie z czy-
telnikami  moimi estetycznymi wrazeniami.
Przyznaje, iz wstepnie obawiatem sie o ilos¢
materiatu. Czas wakacji, wbrew pozorom, byt
wystawienniczo bardzo obfity i réznorodny.
Okazuje sie jednak, ze okres jesienny nie ma
sie czego wstydzic. llos¢ pokazéw byta moze
nawet liczniejsza w poréwnaniu do ,sezonu
ogorkowego”, co niestety — majac na uwadze
czas jakim dysponowatem - wymuszato dra-
konskg selekcje wystaw, na ktorych miatem
przyjemnosc sie pojawic.

FOTOGRAFICZNE

BIENNALE

Tak, jak w utworze Czestawa Nieme-
na jesien zaczyna sie mimozami, tak w arty-
stycznym zyciu miasta jej poczatek nalezat do
pokrewnych sobie medium: malarstwa i foto-
grafii. Rozpoczynajac subiektywny, jesienny
przeglad wystawienniczy, na wstepie skupie
sie na drugim z wymienionych obszaréw twor-
czosci artystycznej. Gtéwnym powodem jest
kolejna edycja festiwalu ,Interphoto”, ktory
mozna chyba powoli $mielej okresla¢ mianem
biatostockiego biennale fotografii. Tegorocz-
na edycja skoncentrowata sie na tradycyjnym
aspekcie, ktorym sztuka zainteresowana jest od
zawsze - szeroko pojetej kwestii czasu; czego$
Z pozoru okreslonego, ale z istoty zmiennego.

M¢j stosunek do fotografii byt zawsze
mniej przychylny niz w przypadku malarstwa.
Za kazdym razem, gdy przychodzito mi zda¢
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relacje z jakiej$ wystawy fotograficznej przy-
pominaty mi sie stowa Susan Sontag, ktora
twierdzita, ze cho¢ fotografia sama sztuka nie
jest, wszystko w sztuke zamienia. Zawsze byto
wiec to dla mnie medium bazujace na wraze-
niach, ktérym zdarzato mi sie ulegac i czerpac
przy tym sporo przyjemnosci. Mysle, ze stowa
badaczki moga by¢ podskornym mottem tego-
rocznej edydji ,Interphoto”, bo cho¢ narzedzie
twércze jest demokratyczne to bez watpienia
efekty pracy, ktére moglismy ogladac w roz-
nych miejscach Biategostoku sa Swiadectwem
tego, jak zamieni¢ to, co rejestruje migawka
aparatu w sztuke w postaci obrazu, bedacego
trwatym zapisem tego, co ulotne. Sztuke rozu-
mianga jako artystyczna forma widzialnosci.

Z wachlarza wydarzen jakie zapewniat
festiwal, wybratem jeden z pierwszych poka-
zOwW - wystawe kolektywu ,East Tota”. Nazwa
odnosi sie do symbolicznego i metaforyczne-
go rozumienia Wschodu jako stanu umystu
cztowieka i jego dazen w sferze okreslenia
ludzkiej istoty. Przygladajac sie zamieszczo-
nym na wystawie pracom, a w szczegdlnosci
podejmowanej w nich tematyce, nie odnala-
ztem jednak wiele ze spodziewanej egzotyki
mysli. Wschod jawit sie raczej jako zwierciadto
cywilizacji Zachodu i jego problematyki. Dla-
tego wsrdéd zaprezentowanych prac domino-
waty takie aspekty, jak cielesnos¢ w kulturze;
procesy socjalizacyjne, kwestie tozsamoscio-
we, problemy klimatyczne, ktére podejmowa-
ty poszczegolne projekty charakteryzujace sie
reporterskimi kadrami. Obok reportazu wysta-
wa proponowata takze oniryczne, petne gtebi
i melancholii kreacje, jak chociazby cykl Melo-
dia Gwiazd Krzysztofa Jerzyny.

PORTRETOWANIE MIASTA

Pozostajagc  przy medium malarskim
i metaforyce kulinarnej chciatbym wspomniec
o wystawie, ktéra moim zdaniem jest jedng
Z najlepszych jesiennych propozycji mtodego
malarstwa, a ktéra ze wzgledu na sposdb jej
wyeksponowania wzbudzata we mnie (i chyba
dalej budzi) spory niepokdj w zwiagzku z kla-
rownoscia jej odbioru. Mowa o wystawie prac
malarskich Weroniki Kocewiak pt. ,Wnetrza/
Zewnetrza”, ktéra miata miejsce w restaura-
cji ,Kwestia Czasu”. No witasnie, czy restau-
racja to odpowiednie miejsce na malarstwo,
ktére w swoim wyrazie ewidentnie nie stuzy
aspektom dekoratorskim? Przypomina mi sie
tu znana historia zwigzana z jednym ze zlecen
Marka Rothko, ktory miat przygotowac serie
obrazow dla ekskluzywne] restauracji Four
Seasons. Przyjmujac zamdéwienie Rothko prag-
nat, aby jego obrazy wstrzasnety odbiorcami.
Jednak w momencie gdy odwiedzit restauracje
uswiadomit sobie, ze ludzie, ktdérzy sg w stanie
wydawac tak horrendalne sumy pieniedzy na
zjedzenie positku, nie docenia jego dziet.

Oczywiscie ,Kwestia Czasu” to nie ,Four
Seasons”, ale problem przestrzeni ekspozycyj-
nej jest analogiczny. Czy idac do restauracji,
idziemy jes¢, czy ogladad i przezywad sztuke?
Jako$ nie wyobrazam sobie obiadu podczas
ktorego kto$ stoi nade mna i kontempluje
obraz lub odwrotnie, sytuacji, w ktorej czekam
az ktos taskawie skonczy positek i umozliwi mi
blizszy kontakt z dzietem. Nie pomijam faktu,
ze wspomniana biatostocka restauracja na-
stawiona jest na szerokg dziatalnos¢ kultural-
na i organizowanie wystaw to czes$¢ sposobu
jej funkcjonowania, ale mysle, ze dostrzegaja
Panstwo tu pewien problem w relacji dzieto-
-odbiorca. Problem, ktoéry absolutnie nie rzu-
tuje na jakos¢ pokazywanych tam prac, czego
przyktadem jest rewelacyjne malarstwo Wero-
niki Kocewiak. Malarstwo, ktérego nie uswiad-
czysz w innych biatostockich galeriach kon-
centrujacych sie na tym medium, a tu - prosze
bardzo, wysoki poziom artystyczny serwujg Ci
do obiadu.

Whnetrza/Zewnetrza” to bardzo prze-
myslany projekt malarski, ktéry moze byc
czyms$ w rodzaju wizualnego odpowiednika
innego, muzycznego przedsiewziecia biato-
stockiego rapera Ciry pt. ,Pocztéwka z miasta
B”. W przypadku prac Kocewiak mozna mowic
o ,Portretach z miasta B”. Artysta dokonuje
bowiem rzeczy niezwykle fascynujacej - czy-
ni z codziennej architektury miejskiej wrazli-
wy materiat plastyczny, tworzac fantastyczne
pod katem plastycznym i przejmujace pustka
pejzaze. Choc artystka reprezentuje tzw. nurt

mtodego malarstwa polskiego, pod katem
warsztatu, kreatywnosci i samego procesu
twdérczego wykazuje sie niezwykta dojrzatos-
cig. Dlatego ,Whnetrzna/Zewnetrza” sprawiajg
wrazenie projektu niezwykle przemyslanego
i dopracowanego. Malarstwo Weroniki Koce-
wiak w ,Kwestii Czasu” sprawia, ze zastana-
wiamy sie nad rzeczywistoscia gtebiej, niz gdy-
bysmy na nig patrzyli.

Ogladajac obrazy Weroniki Kocewiak
doszedtem tez do wniosku, ze niektorzy bia-
tostoccy plastycy, uwazajacy siebie i witasna
tworczosé za , Top Trendy”, powinni zapic¢ wtas-
ne zmagania plastyczne szklanka zimnej wody
podanej przez obstuge ,Kwestii Czasu” a na-
stepnie gapic sie na obrazy Pani Weroniki tak
dtugo, az wyciagna z tego radykalne wnioski
dla wtasnej twoérczosci.

WIEK

BAUHAUSU

W kontekécie malarstwa wspomniatem
o sztuce wspdiczesnej i tej przestrzeni chciat-
bym poswieci¢ teraz nieco wiecej miejsca, co
jest tozsame z omdwieniem jesiennej ramow-
ki Galerii Arsenat. Mysle, ze zacza¢ nalezy od
gratulacji skierowanych w strone kierujacej
galerig Moniki Szewczyk, ktéra w oficjalnym
konkursie zostata ponownie powotana na sta-
nowisko dyrektora galerii. Tym samym zados¢
uczyniono demokracji, o ktéra tak martwit sie
Pan Minister, jak i kulturze, ktéra - nie ma co
ukrywac, odetchneta z ulga. Mysle, ze fakt iz
do konkursu oprocz Pani Szewczyk nie stawit
sie nikt inny, jest $wiadectwem solidarnosci
polskiego art worldu wobec wieloletniegj, wy-
bitnej kierowniczki instytucji, ktéra utrzymuje
Biatystok w czotéwce ekstraklasy sztuk wizual-
nych. Poswiadcza o tym takze najnowsza wy-
stawa poswiecona Bauhausowi w setng rocz-
nice zatozenia tej prestizowej uczelni.
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,Do zobaczenia po rewolucji” to wystawa
o tyle nietypowa, ze - paradoksalnie - nie ma
tu zbyt wielu autonomicznych prac, z ktérymi
przysztoby nam sie konfrontowad i to ogrom-
na zaleta tej ekspozycji, bowiem dzietem sztu-
ki jest tu gtéwnie aranzacja ekspozycji. Mozna
wobec tego powiedzie¢, ze Arsenat postano-
wit stworzy¢ nie tyle ekspozycje poswiecona
szkole zatozonej przez Waltera..., co podpo-
rzadkowac ekspozycje jej programowi. Mozna
wiec powiedziec¢, ze Bauhausowki minimalizm
wypetnit po brzegi przestrzen wystawiennicza
przy ul. Mickiewicza 2, realizujac tym samym
jedno z zatozen szkoty z Weimaru, iz sztuka
to otaczajgca cztowieka w rzeczach matych,
jaki wielkich atmosfera. W1asnie tej atmosfery
funkcjonalnosci, tadu mozna w Arsenale do-
Swiadczy¢. Kuratorzy skoncentrowali sie na
pokazaniu réznorodnosci Bauhausu rozbijajac
tym samym wizje szkoty tworzacej jednorod-
ny styl. | tak w przestrzeni galerii znajdziemy
prace i dokumenty ukazujace réznorodnosé
dziedzin tworczych, ktéore skupiat Bauhaus.
Choc¢ sama aranzacja ekspozycji moze by¢ tu
traktowana jako autonomiczne dzieto, to oczy-
wiscie nie zabrakto przedmiotow zwigzanych
z estetyka Weimarskiej szkoty. Przyktadem
mogg by¢ oryginalne Bauhausowskie grzejni-
kéw sprowadzone do Biategostoku z Dessau,
z ktorych utworzono futurystyczng, horyzon-
talno-wertykalna instalacji ukazujacg miasto.
Fani malarstwa takze znajda na tej wystawie
cos$ dla siebie bowiem galeria eksponuje dwa
obrazy i grafike Wtadystawa Strzeminskiego,
CO juz samo przez sie powinno zachecic¢ mitos-
nikow sztuki do odwiedzin galerii.

MIASTO JAK PLOTNO

Innym, nie mniej ambitnym projektem
realizowanym przez Galerie Arsenat byta wy-
stawa Wojciecha Gilewicza pt. ,Hanoi Hello”.
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Na jej temat obszernie pisatem w poznanskim
JArteonie” [nr 10 (234) pazdziernik 2019] dla-
tego aby sie nie powiela¢ wspomne jedynie
o kilku najistotniejszych aspektach. Ekspozycja
byta o tyle intrygujaca, ze opowiadajac ponie-
kad o tym, czym jest podrézowanie, sama sta-
nowita podréz po miescie. Poszczegdlne filmy
artysty, puszczane w postaci zapetlonego wi-
deo na matych, kineskopowych telewizorach,
zostaty rozlokowane w réznych punktach mia-
sta np. w Centrum Handlowym Alfa, Muzeum
Wojska, barze gastronomicznym, co miato
wspomoc odbidr dziet i jednoczesnie, w spo-
sob performatywny, wptywac na relacje od-
biorcy do przestrzeni, ktérg przemierza. Dato
sie tu odczu¢ nie tak dawng dyskusje na te-
mat czynienia miasta potencjalng przestrzenia
sztuki, ktora miata miejsce wtasnie w Arsenale.
Jednak idea wykroczenia dziet poza neutralny,
instytucjonalny white cube jest w moim prze-
konaniu na tyle ambitna, co wymagajaca. Na-
lezy wykazac sie tu duzg wrazliwoscig humani-
styczna i talentem do patrzenia na $wiat, jak na
potencjalny materiat artystycznej obrobki zna-
czen. Trzeba bra¢ pod uwage masowy i kon-
sumpcyjny charakter przestrzeni miejskiej,
poniewaz sztuka, ktéra chce w niej funkcjono-
wad, musi by¢ umiejetng kombinacjg znaczen
juz wystepujacych z tymi, ktére wnosi artysta.
W  przeciwnym wypadku wyeksponowane
prace - ktére ze wzgledu na zawarte w nich
wewnetrzne napiecia znaczeniowe, mogtyby
uchodzi¢ za wartosciowe - w przestrzeniach
jarmarcznych prowadzi¢ moze do tego, ze tak-
ze one stang sie trywialne, co niestety niekto-
rym z filmoéw sie przydarzyto.

Mysle, ze podobnie, jak w przedsta-
wionym przeze mnie w poprzednim numerze
subiektywnym spojrzeniu na wakacyjny -
,0g0rkowy sezon” w sztuce, tak i w przypadku
jesiennego podsumowania znajdzie sie wiele
wystaw, o ktorych mogtem wspomnie¢, a kto-
re z koniecznos$ci (takze tych redakcyjnych)
musiatem pomingé¢. Zdaje wiec sobie sprawe
z wybidrczosci powyzszej prezentacji. Gdybym
miat jednak analogicznie do zestawienia z ze-
sztego numeru wskazac, w moim przekonaniu
najwazniejsze wydarzenia jesieni pod katem
artystycznym, bytyby to wystawy: ,Do zoba-
czenia po rewolucji. W 100-lecie Bauhausu”
oraz ,Whnetrzna/Zewnetrza” Weroniki Koce-
wiak w restauracji ,Kwestia Czasu”. Ciekaw
jestem, co przyniesie zima? Moze w tym roku
pod choinke ktos$ sprawi sobie troche malar-
stwa? Wszak przed nami pierwsza Podlaska
aukcja sztuki!

SKLEP DLA PLASTYKOW | ARCHITEKTOW

tel.. 085 74 60 140
e-mail: skleppastel@tlen.pl
15-410 Biatystok, ul. Kijowska 7 lok.6




ZAPRASZAMY

5. GRUDNIA GODZ. 19”
LEGIONOWA 10, BIALYSTOK

RESTAURACIJA

KAWELIN
M@a&m& 4L

AUKCJA OBEJMIE 30 OBRAZOW
CENA WYWOLAWCZA - 500 zt

WYSTAWA

PRZEDAUKCYJNA W GALERII

MARCGAND

21. LISTOPADA — 4. GRUDNIA
KILINSKIEGO 12, BIALYSTOK
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