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Szanowni Panstwo,

Kontakt ze sztuka pozwala lepiej zrozumie¢ wtasng indywidualnos$é¢, pogtebia wrazliwosé
i wzbogaca codzienne doswiadczenia, nadajgc im wymiar uniwersalny. W dynamicznej i cze-
sto wymagajacej rzeczywistosci sztuka staje sie przestrzenia refleksji, wytchnienia oraz we-
wnetrznej rownowagi.

Obcowanie ze sztukg jest procesem — poczatkowo moze wydawac sie ona odlegta i trudna
w odbiorze, jednak wraz z poznawaniem oraz zdobywaniem doswiadczenia rozwija wrazliwos¢
estetyczng, stajgc sie istotnym elementem zycia i osobowosci cztowieka. Staty kontakt ze sztu-
ka ksztattuje swiadomego odbiorce, uwrazliwia na piekno oraz sprzyja budowaniu dobrego
smaku estetycznego.

Sztuka odgrywa réwniez wazng role w poznawaniu historii i tozsamosci kulturowe;j. Jej wizu-
alny przekaz bywa czesto pierwszym impulsem do zainteresowania przesztoscig, utatwiajac
jej zrozumienie. Jednoczesnie wptywa na postrzeganie przestrzeni, w ktérej zyjemy — nadaje
miastu charakter, buduje jego tozsamos¢ oraz wzmacnia poczucie wspoélnoty mieszkancéw.

W niniejszym numerze magazynu zapraszamy Panstwa do spojrzenia na wydarzenia artystycz-
ne drugiej potowy 2026 roku, ktére wspottworzyty zycie kulturalne miasta i regionu. Prezen-
tujemy fotorelacje Cezarego Fabiszewskiego z wystaw indywidualnych artystéw od lat zwig-
zanych z Biatymstokiem — Artura Chacieja i Krzysztofa Koniczka — oraz wspominamy Plenery
Biatowieskie obchodzace jubileusz 60-lecia. Przedstawiamy takze reporterskie spojrzenie na
Art Biatystok 2026 — wydarzenie wykraczajace poza ramy klasycznego art fair. To nowy for-
mat dla Biategostoku i Polski Wschodniej, taczacy rynek sztuki z refleksjg nad rolg twérczosci
we wspotczesnym miescie, regionie i spoteczenstwie. Przez trzy dni hala Wydziatu Architektu-
ry Politechniki Biatostockiej stata sie centrum i tymczasowym habitatem sztuki.

Mamy nadzieje, ze lektura tego numeru stanie sie dla Painstwa zaproszeniem do uwaznego
i aktywnego uczestnictwa w lokalnym swiecie sztuki.

Janusz Zabiuk
Niezalezna Galeria Sztuki MARCHAND
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POPRZEZ MGLY SZARE 4 0
Jerzy tukaszuk, Adam Slefarski

fotorelacja z wystawy Cezary Fabiszewski
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fotorelacja z wystawy Cezary Fabiszewski
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fotorelacja z wystawy Cezary Fabiszewski
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. fotorelacja z wystawy Cezary Fabiszewski
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EWA KOT

studentka krytyki
artystycznej Wydzia-
tu Sztuk Pieknych
UMK w Toruniu,
organizatorka
konkursu Krytyka

i Sztuka nastawione-
go na realny dialog
pomiedzy krytyka

i kuratelg a sztuka,
wspotorganizatorka
wystaw zbiorowych
i indywidualnych na
Podlasiu

e

PIERWSZA edycja Art Biatystok - Forum
i Targi Sztuki 2025 potwierdzita, ze wschod-
nia Polska coraz wyrazniej zaznacza swoja
obecnos¢ na mapie krajowych wydarzen arty-
stycznych. Zorganizowane na Wydziale Archi-
tektury Politechniki Biatostockiej targi staty sie
miejscem spotkania artystéw, kolekcjonerdw,
galerii, i instytucji kultury, tworzac profesjonal-
ny obraz wspotczesnego rynku sztuki.

CHOC wydarzenie ma silne zakorzenienie
regionalne, jego skala, jakos$¢ prezentacji i po-
ziom organizacyjny zblizajg je do ogdlnopol-
skich imprez, takich jak Warsaw Art Fair czy
Cracow Art Week Krakers. W niektérych

6

ART
BIALYSTOK
2025

NOWY ROZDZIAL W PEJZAZU
POLSKICH TARGOW SZTUKI

aspektach — zwtaszcza integralnosci progra-
mowej i dialogu miedzy Srodowiskami arty-
stycznymi — Art Biatystok wyrdznia sie na ich
tle.

OD poczatku pierwszej edycji wydarzenie
konsekwentnie rozwija formute targdw z mi-
sja. Art Biatystok to nie tylko przestrzen han-
dlowa, ale rowniez forum refleksji i edukacji.
Obok stoisk indywidualnych artystow i galerii
zaprezentowano rozbudowang czes¢ forumo-
wa: spotkania autorskie, panele dyskusyjne
i prezentacje tematyczne. Dzieki temu wyda-
rzenie wykracza poza klasyczny model targéw,
wpisujac sie w miedzynarodowy trend, znany
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z inicjatyw takich jak Art Basel Conversations
czy Vienna Contemporary Talks, gdzie sztuka
staje sie punktem wyjscia do rozmowy o spo-
tecznym znaczeniu kultury.

NA szczegdlng uwage zastuguje réoznorodnosc
stylistyczna i pokoleniowa prezentowanych
twoércoéw z catej Polski. Wérod wystawcow
znalezli sie zaréwno artysci o ugruntowanej
pozycji, jak i debiutanci, ktorych prace wska-
ZUja na $wiezos¢ spojrzenia i wrazliwos¢ od-
powiadajaca nowym kierunkom w sztuce
wspotczesnej. Fundacja MARCHAND, jeden
z gtéwnych partneréw wydarzenia, zaprezen-
towata przekrojowg selekcje artystéw zwigza-
nych z nurtem wspotczesnego figuratywizmu
i symbolizmu, w tym prace taczace ekspresje
z refleksja filozoficzna. W zestawieniu z ekspo-
zycjami rzezby, grafiki, tkaniny artystycznej i in-
stalacji przestrzennych powstat obraz targdw,
ktére unikaja komercyjnej monotonii, stawiajac
na rownowage miedzy sztuka a rynkiem.

POD wzgledem organizacyjnym Art Biatystok
2025 imponowat spéjnoscia przestrzeni wy-
stawienniczej i dbatoscig o warunki ekspozycji.
Whetrza Politechniki Biatostockiej okazaty sie
funkcjonalnym i estetycznym ttem dla prezen-
towanej sztuki — modernistyczna architektura
dobrze wspodtgrata z ekspozycjami, a rozplano-
wanie stoisk sprzyjato bezposredniemu kon-
taktowi odbiorcow z artystami. Formuta wyda-
rzenia przywodzita na mysl nowoczesne targi,
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takie jak Vienna Contemporary czy ArtVilnius,
gdzie doswiadczenie wizualne idzie w parze
z funkcja edukacyjna.

ISTOTNYM elementem tej edycji byt rowniez
jej charakter miedzypokoleniowy i miedzysro-
dowiskowy. Obok artystéw zwigzanych z tra-
dycyjnymi mediami pojawili sie twdrcy nowych
technologii, designerzy i projektanci ekspery-
mentujacy z forma i materiatem. Tym samym
Art Biatystok wpisuje sie w Swiatowy trend in-
tegracji sztuk wizualnych z dizajnem, architek-
turg i dziataniami performatywnymi — zjawi-
sko obecne od lat na wydarzeniach takich jak
Documenta w Kassel czy Biennale w Wenecji.
NA tle innych inicjatyw regionalnych biato-
stockie forum wyrdznia sie dojrzatoscia ku-
ratorska i klarowna strukturg programowa.
Wydarzenie unika przypadkowosci charakte-
rystycznej dla lokalnych przegladow, stajac sie
platforma integrujaca srodowisko artystyczne
regionu z szerokim nurtem krajowym. Jedno-
czesnie zachowuje wtasny, wschodni idiom,
podkreslajgc tozsamosc Podlasia jako migjsca,
w ktorym tradycja spotyka sie z nowoczes-
noscig. W tym sensie Art Biatystok mozna
poréwnac do litewskiego ArtVilnius — inicja-
tywy, ktéra w ciggu dekady przeksztatcita sie
z wydarzenia regionalnego w znaczacy punkt
na mapie Europy Srodkowe;.

Z PERSPEKTYWY rynku sztuki edycja 2025
potwierdzita, ze Biatystok staje sie nowym
biegunem kolekcjonerskim w Polsce wschod-
niej. Wysoki poziom prezentacji, rosnaca licz-
ba uczestnikéw oraz wsparcie miasta Biatego-

stoku i wojewddztwa podlaskiego, wskazujg
na rosnacy potencjat inwestycyjny regionu.
W skali kraju Art Biatystok moze zacza¢ petnic
funkcje komplementarng wobec najwiekszych
stotecznych wydarzen, stajac sie dla nich istot-
nym punktem odniesienia.

ART Biatystok 2025 to dowdd na to, ze pol-
ski rynek sztuki dojrzewa nie tylko w centrum,
lecz takze na wschodzie Polski. To inicjatywa
przemyslana i spojna, ktoérej znaczenie wykra-
cza poza lokalny kontekst. W swojej formule
i ambicjach przypomina wczesne edycje Vien-
na Contemporary czy Warsaw Gallery Week-
end — wydarzenia, ktore zrodzity sie z pasji
Srodowiskowej, by z czasem sta¢ sie trwatym
elementem krajobrazu artystycznego.

vINLZS



JANUSZ
ZABIUK,

JERZY
HERMANOWICZ
kuratorzy wystawy,

Fundacja
MARCHAND

.xlh .:..:

BT

BIALOWIESKICHI

1."--- ?

PLENEROW

MALARSKICH
DIALOG POKOLEN W CIENIU PUSZCZY

24 STYCZNIA 2026 ROKU o godzinie 16.00
odbedzie sie otwarcie wystawy ,60 lat Biato-
wieskich Pleneréw Malarskich” - wydarzenia
przypominajacego jedno z najwazniejszych
Zjawisk artystycznych zwigzanych z Podlasiem
i polska kulturg powojenna. Ekspozycja stano-
wi nie tylko jubileuszowa retrospektywe, lecz
takze opowies¢ o ciggtosci idei, ktéra mimo
historycznych przerw pozostaje zywa do dzis.
Idea Biatowieskich  Pleneréw  Malarskich
narodzita sie w 1964 roku w $Srodowisku bia-

tostockich artystow, z inicjatywy malarza Je-
rzego Lengiewicza. Kluczowe znaczenie mia-
ta propozycja Mikotaja Wotkowyckiego, aby
miejscem spotkan twaérczych uczynic¢ Biatowie-
ze - przestrzen wyjatkowa, sprzyjajaca skupie-
niu, kontemplacji i bezposredniemu kontaktowi
7 natura. Juz pierwsze plenery, organizowane
w latach 1965-1980, szybko zyskaty range
jednych z najwazniejszych wydarzen arty-
stycznych w kraju



Biatowieza stata sie wowczas miejscem inten-
sywnej pracy tworczej, ale tez dtugich roz-
mow, wymiany doswiadczen i wspdlnego zycia
artystow. Obecnos¢ tworcéw z wielu krajow
europejskich oraz z Japonii nadata plenerom
wymiar miedzynarodowy. Cho¢ po wprowa-
dzeniu stanu wojennego regularnos¢ spotkan
zostata przerwana, ich pierwszy etap - do-
mkniety symbolicznie w 2000 roku - zapisat
sie trwale w historii polskiego ruchu plenero-
wego.

Na wystawie przypomniane zostang prace ar-
tystow zwigzanych z historycznymi plenerami:
Marii Antoszkiewicz (Anto), Alicji Chorociej,
Janusza Debisa, Konrada Jarodzkiego, Wiesta-
wa Jurkowskiego, Jerzego Lengiewicza, Wto-
dzimierza tajminga, Jerzego Panka, Stefana
Rybiego, Jacka Sienickiego, Antoniego Szyma-
niuka, Mikotaja Wotkowyckiego. Ich tworczos¢
stanowi punkt odniesienia dla wspoétczesnych
poszukiwan artystycznych i swiadectwo cza-

su, w ktorym sztuka byta formg dialogu z natu-
ra i drugim cztowiekiem.

Po niemal ¢wieréwiecznej przerwie Biatowie-
skie Plenery Malarskie od 2023 roku orga-
nizowane sg przez Fundacje MARCHAND.
Wspodtczesna odstona wydarzenia nawigzuje
do pierwotnych zatozen: integracji $rodowiska

Pierwsze zdjecie od
lewej: XXII Ogolnopolski
Plener Malarski
Biatowieza 1987

<
Drugie zdjecie od lewe;:
Plener biatowieski

11

Plener biatowieski:
Aleksander Wels

<

Plener biatowieski
1986: Wiktoria
Tottoczko-Tur, Alicja
Chorocigj, Olgierd
Bierwiaczonek
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tworczego, wymiany doswiadczen oraz budo-
wania wspolnoty poprzez sztuke, jednoczes-
nie otwierajac sie na nowe wrazliwosci i srodki
wyrazu.

W wystawie biorg udziat artysci Pleneru Biato-
wieskiego 2025: Piotr Brzozowski, Daniel Gro-
macki, Magdalena Jankowska, Pawet Karpiuk,
Krzysztof Koniczek, Sylwia Muzyto, Bernarda
Nikitorowicz, Daria Alicja Ostrowska, Iwona
Ostrowska, Grzegorz Radziewicz, Alicja Szkil,
Adam Slefarski i Jan Wotek. Ich prace - po-
wstate w bezposrednim kontakcie z krajobra-

zem Puszczy Biatowieskiej - tworza wspoét-
czesng odpowiedZ na dorobek poprzednich
pokolen.

Wystawa ,60 lat Biatowieskich Pleneréw Ma-
larskich” jest dialogiem miedzy przesztoscia
a terazniejszoscia. To opowiesé¢ o ciaggtosci
i zmianie, o naturze jako nieustajgcym Zrédle
inspiracji oraz o sile tworczej wspdlnoty, kto-
ra, mimo uptywu lat, potrafi nadal budowac
przestrzen dla autentycznego przezycia i arty-
stycznego rozwoju.

vINLZS
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PIEC DEKAD SPOTKAN ZE SZTUK

18 listopada 2025 roku odbyty sie uroczysto-
$ci jubileuszowe z okazji 50-lecia tomzynskiej
Galerii Sztuki Wspétczesnej. Towarzyszyto im
otwarcie wystawy akwareli Grazyny Kedzie-
lawskiej oraz rysunku i malarstwa Stanistawa
Kedzielawskiego Artysci sg zwigzani z galeriag
od poczatku jej istnienia, a rok 2025 jest dla
nich szczegolny - obchodza 50-lecie pracy
twarczej oraz 80. rocznice urodzin.

GALERIA Sztuki Wspotczesnej w tomzy jest
miejscem prezentacji i popularyzacji wspot-
czesnej plastyki profesjonalnej. Poczatki jej
dziatalnosci siegaja przetomu lat 1974 /1975.
Powotano wtedy w miescie oddziat Biura Wy-
staw Artystycznych (BWA) w Biatymstoku
pod kierownictwem artysty plastyka Jerzego
Swoinskiego. Przez pierwsze lata wystawy od-
bywaty sie w domach kultury tomzy i okolic,
gdyz placdwka nie posiadata siedziby.

W 1978 roku dzieki staraniom kolejnego dy-
rektora, Andrzeja Szufarskiego i wsparciu Wie-
stawa Sielskiego, dwczesnego plastyka woje-
wodzkiego, BWA uzyskato wtasng przestrzen
wystawiennicza o powierzchni 60 m? przy ul.
Armii Czerwonej 19 (dzi$ Polowa). Pierwszg
wystawe ztozong z rzezb Bronistawa Chrome-
go otwarto tam 25 sierpnia 1978 roku.

W ROKU 1992, tomzynskie BWA - jak wiele
podobnych instytucji w kraju - staneto przed
grozba likwidacji. Zapobiegta temu decyzja Je-
rzego Jastrzebskiego, dwczesnego dyrektora
Muzeum Okregowego w tomzy (od 1998 roku
Muzeum Pétnocno-Mazowieckiego w tomzy),
0 wiaczeniu BWA do dziatu sztuki tej instytu-
cji. W ten sposdb narodzita sie Galeria Sztuki
Wspotczesnej obecnie funkcjonujaca jako od-
dziat tomzynskiego muzeum.

OD roku 1997 roku placéwka ma siedzibe



w kamienicy przy ul. Diugiej 13 z przestrzenia
ekspozycyjng o powierzchni 100 m?.

BILANS potwiecza to: 550 wystaw i blisko 270
tysiecy zwiedzajacych. W historii Biura Wystaw
Artystycznych i galerii na trwate zapisali sie
autorzy zwigzani z tomzynskim srodowiskiem
plastycznym: Teresa Adamowska, Weronika
Adamowska, Roman Borawski, Robert Batdy-
ga, Wojciech Biatecki, Lech Buczynski, Andrzej
Cwalina, Janusz Czarny, Krystyna Wisniewska-
-Czarny, Maciej Czyzewski, Hubert Dolinkie-
wicz, Bolestaw Deptuta, Grzegorz Gwizdon,
Anna Karwowska, Przemystaw Karwowski,
Grazyna Kedzielawska, Stanistaw Kedzielaw-
ski, Maciej Kedzielawski, Natalia Kulka, Zenon
Kruszewski, Gabor Lorinczy, Mieczystaw Ma-
zur, Antoni Mieczkowski, Henryk Osicki, Ivayla
Roszak, Iwona Sielska, Katarzyna Swoinska,
Jerzy Swoinski, Beata Szczecinska (Cityabyss),
Andrzej Szufarski.

LICZNE wystawy mieli artysci z innych stron
Polski, m.in.: Stanistaw Baj, Marita Benke-
-Gajda, Bronistaw Chromy, Jan Dobkowski,
Edward Dwurnik, Halina Eysymont, Magdale-
na Winiarska-Gotowska, Ryszard Gieryszew-
ski, Jerzy Grygorczuk, Aleksander Grzybek,
Kazimierz Kalkowski, Ludwik Maciag, Mikotaj
Malesza, Franciszek Masluszczak, Stanistaw
Mazus, Leszek Madzik, Elzbieta i Marian Mu-
rawscy, Pawet Pierscinski, Tadeusz M. Siara,
Rafat Strent, Andrzej Strumitto, Henryk A. To-
maszewski, Henryk Waniek, Bronistaw Wola-
nin, Wiktor Wotkow, Krystyna Zachwatowicz-
-Wajda i inni. Zagranice reprezentowali m.in.
tacy twarcy jak: John Boehm, Siegfried Horst,
Francesco Piazza, Jurij Sulimow. Odbywaty sie
takze wystawy zbiorowe, poplenerowe i $ro-
dowiskowe, w tym konkurs ,Dzieto plastyczne
roku”, organizowany w latach 1983-1997 po-
taczony z wystawa pokonkursowa.
WYSTAWOM towarzyszyty liczne dziatania
edukacyjne: spotkania autorskie, prelekcje,
wyktady i lekcje muzealne, prezentacje mul-
timedialne, warsztaty, performance, projekcje
filmowe, koncerty, recitale, a takze wieczory
poetyckie i promocje ksigzek.

GALERIA ma znaczacy dorobek wydawniczy.
Sktada sie nan 1300 drukéw - folderdw i ka-
talogéw wystaw oraz zaproszen, pocztéwek,
afiszy i plakatow.

PLACOWKA jest takze miejscem gromadzenia
muzealiéw. Obecnie w jej zbiorach znajduje
sie blisko 1100 obiektow. Sg to obrazy, grafi-
ki, rysunki, rzezby, witraze, fotografie i meda-
le autorstwa ponad 100 tworcow, m.in. Jana
Dobkowskiego, Haliny Eysymont, Ryszarda
Gieryszewskiego, Piotra Grabowskiego, Marii
Hiszpanskiej-Neumann, Franciszka Maslusz-

czaka, Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego, An-
drzeja Strumitty, Henryka A. Tomaszewskiego,
Anny Trochim, Stanistawa Trzeszczkowskiego,
Henryka Wanka, Leona Wyczdtkowskiego.
Najliczniejszy zbior tworza linoryty Tadeusza
Romana Zurowskiego (blisko 450 obiektow).

1978

REPREZENTATYWNY zestaw 300 ekspo-
natow tworzg prace artystow ze Srodowiska
tomzynskiego: m. in. Teresy Adamowskiej, Ro-
mana Borawskiego, Andrzeja Cwaliny, Janu-
sza Czarnego, Krystyny Wisniewskiej-Czarny,
Grzegorza Gwizdona, Géarfadsa Jend Lorin-
czego, Przemystawa Karwowskiego, Grazyny
Kedzielawskiej, Stanistawa Kedzielawskiego,
Zenona Kruszewskiego, Antoniego Miecz-
kowskiego, Mieczystawa Mazura, Henryka
Osickiego, Ivayli Roszak, Wiestawa Sielskiego,
Iwony Sielskiej, Jerzego Swoinskiego, Andrzeja
Szufarskiego, Beaty Szczecinskiej (Cityabyss),
Bronistawa Tyla i Krzysztofa Waski.

MUZEALIA pozyskiwane sa droga zakupow
i daréw. Do najbardziej hojnych darczyrncéw




nalezy Marita Benke-Gajda, ktéra od ponad
25 lat tworzy w tomzyniskim muzeum kolekcje
rzezby ceramicznej wtasnego autorstwa, licza-
ca obecnie 63 obiekty.

DZISIEJSZA pozycja galerii. jako waznego
osrodka kultury plastycznej w miescie i regio-
nie, jest efektem pracy wielu oséb, a zwtasz-
cza zespotu pracownikéw. Przez lata aktywna
obecnos¢ zaznaczyli w nim artyséci plastycy:
Jerzy Swoinski, Andrzej Szufarski, Roman Bo-
rawski, Krystyna Wisniewska-Czarny, Monika
Chwiejczak, Agnieszka Chojnowska i Nata-
lia Tutowiecka. Obecny zespdt galerii tworza:
Grzegorz Gwizdon, Antoni Mieczkowski, Ivayla
Roszak (artysci plastycy) oraz Krystyna Niewu-
lis (opiekun ekspozycji). Kierownikiem galerii
jest Karolina Sktodowska, petniaca te funkcje
od 1984 roku.

WCHODZACA w széstg dekade dziatalnosci
Galeria Sztuki Wspotczesnej na co dzien otrzy-
muje zyczliwe wsparcie ze strony Muzeum
Pétnocno-Mazowieckiego w tomzy, miejskiej
instytucji kultury, kierowanej przez Pauline
Bronowicz-Chojak.




Marc Chagall 1887-1985

Ja i wies” - obraz powstat w 1914 roku, cho¢
spotkatem sie takze z innym datowaniem. W tresci sq
to wspomnienia artysty nie tyle ze wsi, co z Peskowa-
tika, przedmiescia Witebska, ktore miato charakter
wiejski, z charakterystycznymi dla wsi pracami i zwie-
rzetami gospodarskimi. ,Ja i wies” to artystyczne po-
strzeganie tamtego swiata, mtodzienczych klimatéow
i wspomnien. W paryskiej rzeczywistosci, wsrod dwu-
dziestowiecznych trenddéw i rodzqcych sie szkét malar-
skich, Chagall ulega sztuce marzeniowej, fantastycznej,
snujqcej opowies¢ z odlegtej, rodzinnej rzeczywistosci.
Poréwnujqc ten obraz z innymi przyktadami twérczosci
éwczesnie uprawianej, mozna doszukiwac sie elemen-
tow kubistycznych, ekspresjonistycznych i oczywiscie
klimatow surrealistycznych. Jednak przede wszystkim
jest to Marc Chagall z jego rozpoznawalnym ,szagali-
zmem’, tak charakterystycznym dla tamtego, pierwsze-

go okresu paryskiego.

[]
JERZY
HERMANOWICZ

historyk sztuki,
Wydziat Architektury
Politechniki
Biatostockiej

MARC CHAGALL, naprawde nazywat sie Moisze
Szagal, urodzit sie w 1887 roku na witebskim
przedmiesciu zwanym Peskowatik. Tu spedzit
dziecinstwo i pierwszg mtodos¢. Wspomnienia
tego okresu, wdrukowane w pamiec¢, dominuja
niejednokrotnie w jego pdzniejszej tworczo-
$ci. W obrazach przewijajg sie scenki przejete
z obrzedow zydowskich, elementy ludowosci
biatoruskiej, wyjatki z Biblii, a takze motywy,
z jakimi stykamy sie w ikonach prawostaw-
nych, szczegélnie w ich ludowej interpretaciji.
Rysunku i poczatkéw malarstwa mtody Moi-
sze uczyt sie w pracowni witebskiego malarza
Pena. W 1907 roku wyjechat do Sankt-Peters-
burga, gdzie uczeszczat do szkoty malarskiegj
prowadzonej przez Leona (Lwa) Baksta.

W 1909 roku wrocit do Witebska, gdzie
namalowat serie obrazéw, z ktérymi ponow-
nie ruszyt do Sankt-Petersburga. Prace, ktére
przywiozt, wzbudzity zainteresowanie, w wy-
niku ktorego autor zyskat mecenasa w osobie
pana Winawera, osoby ustosunkowanej, a co
istotne - zamoznej. Winawer ufundowat sty-
pendium i wystat Moisze Szagala do Paryza.

JAITWIES

Paryz nie wptynat na tematyke zawar-
ta w obrazach juz Marca Chagalla, natomiast
rewolucyjne zmiany zachodzg w sposobie
obrazowania, w technice malarskiej. Rozjas-
nienie palety, plastyczna organizacja ptétna,
geometryzacja form, przy catkowitym wylu-
zowaniu i petnej swobodzie fantazji tworczej.
W pracach artysty zacierajg sie granice miedzy
rzeczywistoséciag a fikcja. Wowczas powstaja
pierwsze, znaczace arcydzieta, wérdd nich tak-
ze Jaiwied” (1911).

Przed wybuchem pierwszej wojny Swia-
towej, w 1914 roku, Chagall wraca do Rosji,
w tworczosci widoczny jest powrdt do silniej-
szego realizmu (regres). Po zawarciu matzen-
stwa z dtugoletnia narzeczong Bellg Rosenfeld
(1915) obrazy Marca stajg sie bardziej radosne
i ponownie dochodza do gtosu pewne cechy
nabyte w Paryzu. W latach tych maluje ,Zako-
chani nad miastem” (1915), ,Autoportret z kie-
liszkiem wina” (1917).

Po wybuchu rewolucji w Rosji Chagall
nawigzuje kontakt z tunaczarskim (znajg sie
z Paryza), ktéry petni role ministra kultury
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w rzadzie sowieckim bolszewikéw. Ten mianu-
je Chagalla komisarzem sztuk pieknych w Wi-
tebsku. Marc zaktada Akademie, $ciggajac na
stanowiska profesorskie Puniego, El Lisitzkie-
g0, Malewicza. Z tym ostatnim wejdzie w ostry
konflikt (1919). Podaje sie do dymisji i wyjez-
dza do Moskwy. W Moskwie wykonuje serie
malowidet éciennych dla Teatru Zydowskiego.

Atmosfera w Rosji gestnieje, ruchy po-
lityczne, nie zawsze przychylne artystom, do-
prowadzaja 30 Xl 1922 roku do powstania
Zwiazku Radzieckiego. W miedzyczasie szereg
twoércow decyduje sie na opuszczenie Rosji.
Wsrdd nich Chagall, ktory via Berlin powraca
do Paryza. W tworczosci tamtego okresu na-
stepuja zmiany: znika kubistyczna kanciastos¢,
formy nabieraja ptynnosci, barwy miekna.
W obrazach przewaza tematyka mitosna - by¢
moze wptyw Belli - pojawiajg sie kwiaty, wi-
doki Paryza. Niektoérzy, m.in. Jan Biatostocki,
sytuujg powstanie obrazu ,Ja i wie$” (1921)
witasnie na ten okres. Powstaje tez ,Koszyk
kwiatéw”, Kochankowie wsréd bzéw” ,Mat-
zonkowie z wiezy Eiffela”.

W 1940 roku, wskutek inwazji nazistow-
skiej, nastepuje okres opresyjny dla szeregu
tworcoéw, szczegdlnie pochodzenia zydow-
skiego. Chagall z Bellg uciekaja na potudnie
Francji, a w 1941 roku na zaproszenie Muse-
um of Modern Art z Nowego Jorku via Lizbo-
na udaje sie do Standw Zjednoczonych. Do
Paryza powraca dopiero w 1947 roku. Obra-
Zy czasu wojny i bezposrednio po niej niosa
w sobie uczucie smutku i rozpaczy. Wszystko
pogtebione $miercig (1944) ukochanej Belli.
Pojawiaja sie bliskie surrealizmowi ukrzyzowa-
nia, takie detale jak zegar, skrzydlata ryba, ko-
gut (,Czas jest bezbrzezny”, ,Czerwony kogut”,
,Zongler”).

Po powrocie do Europy, do Francji,
zajmuje sie grafikg, uzytkowa strong sztuki.
Tworzy cykle zamowione przez stynnego mar-
szanda Vollarda, ilustrujgce ,Biblie, ,Bajki” La
Fontaine’a czy ,Martwe dusze” Gogola. Pro-
jektuje tez szereg witrazy, m. in. do katedry
w Metzu, czy synagogi w Jerozolimie. Realizuje
tez kompozycje monumentalne, scienne, m. in.
stynny plafon do Opery Paryskiej (1953).

Chagalla nie da sie ze swojg twdrczosciag
wpisac do konkretnej szkoty czy nurtu. W jego
sztuce jest XX wiek, sa elementy symbolizmu,
ekspresjonizmu, surrealizmu. Jest po prostu
Marc Chagall, pozwalajacy swobodnie wzle-
cie¢ naszej wyobrazni.

JEST potowa kwietnia 1973 roku, odpoczy-
wam w Wiedniu po bardzo intensywnej, sa-
mochodowe] wycieczce do Wtoch. Jestem
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u przyjaciela Jézka Grabskiego, pdzZniej znane-
g0 europejskiego historyka sztuki. Mieszkamy
w apartamencie nalezacym do katolickiej orga-
nizacji Pax Christi. Dzwoni telefon, po krotkiej,
prowadzonej po niemiecku rozmowie, J&zio
oznajmia: jestedmy zaproszeni przez panig bi-
skup! Spotykamy sie u niej i dalej na Grinzieg
na Houriger (Grinzieg to wiedenska dzielnica
winiarni, a Houriger to mtode wino pite kufla-
mi). Jozio wyjasnia - Pani biskup jest kaptanka
protestancka w randze biskupa. Przyjezdzamy
do pani biskup, jest troche ludzi, niedawno
gospodyni odprawita msze. Wérdod zebrane-
go grona wzrok przyciaga starszy, siwy pan
- Marc Chagall, szepcze Jézio. Artysta oto-
czony jest wianuszkiem interlokutoréw, prze-
waznie francuskich, ale stychac tez niemiecki
i angielski. Nie przebije sie, ta mys$l mnie nie
opuszcza. Nagle ol$nienie, podchodze - Czy
mozemy porozmawiac po rosyjsku? Na twarzy
Chagalla widze radosny usmiech, a otaczajacy
go ttumek rozstepuje sie. Zaczynamy banalnie
- Jestem mtodym historykiem sztuki z Polski
- tu zaskoczenie: Marc catkiem nieZle mowi
prostg polszczyzna. Jego i mojej rodziny kreso-
we pochodzenie zbliza nas do siebie. Po kilku
minutach natezenie rozmowy zaczyna przyga-
sac - nie moge stracic¢ szansy dalszej rozmowy
z takim Artysta. Przychodzi doskonata mysl:
Panska tworczosc daje sie doskonale analizo-
wac¢ metodg ikonologiczng. Zgoda, méwi Cha-
gall. Erwina (Erwin Panofsky - historyk sztuki,
tworca ikonologicznej metody analizy dziet
sztuki) poznatem w Stanach. Nasza rozmowa
nabiera innego wymiaru. Oczy Marca $wieca
radosnie, w powietrzu latajg skrzypkowie, od-
wiedzamy wie$, lecimy ponad miastem, przez
okna jego pracowni ogladamy Paryz. Fantazja,
poezja, jestem w Swiecie tego wspaniatego
Mistrza! Rozmowa przygasa, to byto... Zamy-
Sla sie. Ale grafika, witraze, plafony - mowie.
Tak, dzi$ jestem tym od witrazy w Jerozolimie,
od plafonu w Operze. Marc posmutniat. Roz-
mowa chylifa sie ku korncowi, podziekowatem,
serdeczny uscisk dtoni.

Potem kilka kufelkéw wina. Dopiero po
kilku dniach, w zasadzie chyba juz w pociagu
do Polski, zrozumiatem, co chciat mi przekazad
Marc Chagall. Tego Chagalla od skrzypkdw, od
Ja i wies” od zydowskich wspominkéw juz
nie ma. Jest Chagall od plafonu w Operze, od
witrazy, od grafiki emitowanej w tysiecznych
naktadach. Jest Marc, cztowiek Zachodu. Dzis,
z odlegtosci ponad pot wieku, mysle, ze mia-
tem sporo szczescia.
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KORESPONDENCJA
Z AMSTERDAMU

OTO DOM REMBRANDTA (lil). EPILOG

. ,Biografia” jest tylko rewersem ,Dzieta”
JAROStAW
SIERADZKI Cezary Wodzinski?

autor szkicow
0 sztuce, opowiesci ale w koncu kazdy musi

rec gr?z?il ﬁtzgrl(azczzzfchh jakos szlifowac swoj kawatek swiata
z wiarq Ze moze jakas soczewka go powiekszy

a w ktorejs sciance diamentu

zabtysnie to co ledwie przeczuwamy

Janusz St. Pasierb, Holandia 1991

Wazna uwaga! Ona dotyczy w autorskim zamysle niemieckiego filozofa, Martina Heideggera. Jej autorem jest polski
filozof, Cezary Wodzinski. Sadze jednak, ze moze ona odnosi¢ sie réwniez do innych tworcéw, w tym do malarzy,
do Rembrandta, jak sadze, rowniez. Czy ,Biografia” jest tylko rewersem ,Dzieta”? Czy i w jakim stopniu dotyczy to
autora ,Wymarszu strzelcéw’, zostawiam do refleksji kazdemu czytelnikowi z osobna.




W tekscie wykorzy-
stano reprodukcje
obrazéw Rembrand-
ta Harmenszona van
Rijna. Zrodto: Wiki
Commons

v

Figury z brazu:
bohaterowie ,\Wymarszu
strzelcow”, stojace

u podndza monumentu
Rembrandta na placu
Rembrandtplein

w Amsterdamie,

w miejscu dawnego
Targu Maslanego
(Botermarkt)

- zdjecie pochodzi

7 archiwum autora

1.

Holandie odkryt dla mnie Zbigniew Herbert
w roku 1993. Tak, tak, odkryt! Dostownie byt
pierwszym, ktéry odstonit przede mnag uro-
ki kultury niderlandzkiej w ,Martwej naturze
z wedzidtem”. To byto i jest sze$¢ szkicow
o geografii naturalnej Holandii (w tym szki-
cu autor wjezdza do miasteczka Veere nad
M. Pétnocnym w Zelandii od strony Belgii!
My, Polacy z reguty wjezdzamy do tego kraju
z Niemiec), o cenach i handlu obrazami (ponie-
waz swiat bez obrazéw byt niepojety), o tulipo-
manii (,Lekcja anatomii doktora Tulpa”, czyli po
holendersku doktora Tulipana), i o malarzach
z epoki Ztotego Wieku, plus Apokryfy (m. in.
o Spinozie). Tom ten ukazat sie po raz pierwszy
w Wydawnictwie Dolnoslaskim. Tom skrom-
ny, bo liczacy tylko 180 stron, ale to wtasnie
dzieki niemu odkrytem malarstwo matych Mi-
strzow. Ktos moze powiedzie¢, ze w 1993 to
dos¢ pdzno. Przyznaje sie bez bicia, przed lek-
tura tego tomu nie znatem nazwisk Torrentiu-
sa (,Orfeusz martwej natury”), Terborcha czy
van Goyena. Sorry, no bo i skad? W ksigzeczce
,Krajobraz holenderski” (Wyd. ,Sztuka”) An-
drzeja Chudzikowskiego z 1957 roku na ten
przyktad wystepowat co prawda van Goyen,
ale juz nie Terborch czy Torrentius. Czy polski
historyk sztuki w latach pie¢dziesiatych - jesz-
cze czy tez - rowniez nie znat ich twdrczosci?
Nie znam odpowiedzi na to pytanie. Do czego
zmierzam? Bo troche dreczy mnie ciekawos¢,
zdecydowanie naiwna... Czy Herbert odkryt
tych matych Holendréw tylko dla tych do
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mnie podobnych - mtodziencoéw z prowingji,
bez dostepu do albumow i katalogdow o sztuce
holenderskiej oraz sal muzealnych? Bo moze
muzea Warszawy i Krakowa goscity tych Mi-
strzow? Czy to byta wieksza rzesza odkryw-
cow czy jednak garstka? Bo jezeli byta to wiek-
sz0$¢ z mniejszosci arbitrow sztuki, to 1zej mi
bedzie dalej zy¢ z tym kompleksem kolejnym...
Ze tak pozno dowiedziatem sie o ich istnieniu
w przesztosci. Czy to wstyd? | owszem. Nie
poczytuje w swoich oczach niewiedzy za przy-
miot osobisty, raczej przeciwnie. No céz, mdj
wiek pozwala juz tylko w wyobrazni niza¢ na
zytke kompleksy z przesztosci, wiec dopowia-
dam jedynie - o, kolejny! | méwi sie trudno,
i zyje sie dalej. Pozostato przeciez tyle rzeczy
i spraw do odkrycia!

Co poza tym szto obok? Co czytato sie
w 1993 roku? To byt zapewne kolejny rok,
kiedy pochtaniatem wszystkie ksigzki Bashe-
visa Singera, ktore sejsmiczng falg wyptywaty
w ttumaczeniu na jezyk polski. Zobaczytem
Bitgoraj, Radzymin i Warszawe (ulice Kroch-
malng i Smocza) oczami przedwojennych Zy-
déw, co mnie dotychczas niespecjalnie zajmo-
wato. A to byto wielkie odkrycie! Oho, a wiec
tak ‘to’ wygladato! Co to byto ‘to’? Oni i my
w osobnym bytowaniu, jednak, cho¢ sasiedzi.
Sasiedztwo jako odwieczny problem, kazde sg-
siedztwo.

W tym tez czasie najpewniej czytatem zalegte,
dotychczas nieprzeczytane, reportaze Krall
i powiesci Stryjkowskiego. Jednym zdaniem:
literatura o tematyce zydowskiej dominowa-
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A
Portret Jana Sixa
(1654)

ta w tamtych czasach posrdéd moich lektur.
Poza tym autorem tamtych lat, mozna by po-
wiedzie¢ - troche uzupetniajacym, pierwszej
potowy lat 90-tych, byt Bohumil Hrabal, s3-
siad z Potudnia, ze swoimi niekonczacymi sie
opowiesciami. Z nim byto tak, jak z Singerem:
kupowatem wszystko, co mozna byto dostac,
i natychmiast przystepowatem do lektury. Za-
czat tez byc ttumaczony i wydawany Nabokov,
ale choc jego ksigzki zakupitem w komplecie,
to czytanie weekendowe szto bardziej opornie.
Prawdziwe spotkanie z jego literaturg naste-
powato w ferie zimowe i wakacje, zwyczajowe
pory urlopowe belfrow w kraju nad Wista. Jak
zagladam do internetowej sciggi to - w 1993
roku wydano ,Imperium” Kapuscinskiego i tom
Szymborskiej ,Koniec i poczatek” Te lektury
tez byty czytane na biezaco. To tyle, ile udaje
mi sie wycisng¢ przez dziurawe sito pamieci.

No i Herbert! Od ktérego przejatem pasje
odkrywania (przez kolejne lata), poznawania
i przyswajania Holandii - matej potegi wielkich
twoércow. Lektur do czytania byto niewiele,
zaczatem wiec gromadzi¢ wydawnictwa albu-
mowe typu ,Martwa natura”, ,Encyklopedia
malarstwa flamandzkiego i holenderskiego’,
,Malarstwo holenderskie. Ztoty wiek” czy albu-
mowe wydania zbioréw w Rijksmuseum. Kolej-
ne tomy czytelnicze zaczatem odkrywac z cza-
sem. Mam na mysli ksigzki bardziej popularne
- Banachéw o Amsterdamie, zbidr reportazy

Orzechowskiego czy powiesé¢ Chomatowskiej,
w ktorej akcja dzieje sie w Bredzie, najbardziej
polskim mieécie w Niderlandach. Na osobnym
biegunie znajdowali sie ,Mistrzowie dawni”
Fromentina. Byta jedna gruntowna lektura
z ofowkiem w reku i wiele powrotéw we frag-
mentach. Oraz te pozycje ostatnie, bardziej te-
matyczne i rodzajowe: mam na mysli prace na-
ukowe profesoréw - Antoniego Ziemby (,lluzja
a realizm. Gry z widzem w sztuce holender-
skiej 1580-1660") i Piotra Oczki (,Pocztowka
z Mokum. 21 opowieéci o Holandii” ). Wszyst-
kie wymienione pozycje polecam ‘badaczom’
najdrozszej Holandyjej, depresyjnej ociupinie
lezacej pod Morzem Pétnocnym! Czy znatem
chocby jednego pisarza holenderskiego? Czy
czytatem jakas powies¢ ktéregokolwiek Ho-
lendra? Nic z tych rzeczy, niestety! A przeciez
Mulischa wydawano u nas regularnie: ,Czarne
Swiatto” w 1976, ,Zamach” w 1988, ,Odkrycie
nieba” w 1992. Musiat na mojej drodze stana¢
Herbert z drogowskazem ,Niderlandy”, zebym
zaczat spogladac w ich strone. Na ten przyktad
pisarstwo Harry Mulischa, ze sie tak wyraze
goérnolotnie - zaczatem zgtebiac znacznie pdz-
niej, dopiero w XXI wieku, w ostatnich latach,
co byto spowodowane takze podrézami do
Amsterdamu i Hagi.

2.

I 'w tym wszystkim pan Rembrandt - jego
prace w polskich wydawnictwach i tych wy-
dawanych w Radziecji, w tym te ze zbioréw
Ermitazu w owczesnym Leningradzie. Najbar-
dziej znane z tej kolekcji to: ,Danae’, ,Dawid
odprawiajacy Uriasza”, ,Mtoda dziewczyna
z kolczykami”, ,Pozegnanie Dawida z Jonata-
nem’”, ,Pracujacy w winnicy”, ,Saskia jako Flora”,
,Swieta Rodzina z aniotami”, ,Zdjecie z krzyza”
i ,Powrét syna marnotrawnego”. Ten ostatni
obraz w mydlanych reprodukcjach drukarskich
pamietam doskonale z czasdw edukacji w pod-
stawdwece i ogdlniaku - lata 70-te XX wieku -
w podrecznikach do plastyki. Jednak z tamtych
czaséw najbardziej kojarze ,Jezdzca polskiego”,
lisowczyka - anonimowego zotnierza tej for-
macji. Obraz powstat w 1655 roku i przeszedt
dziwne koleje losu: pod koniec XVIII wieku dla
krola Augusta Poniatowskiego kupit go Michat
Oginski i byt prezentowany do korica pierwszej
polskiej panstwowosci w patacu w tazienkach.
Pézniej wedrowat przez dwory polskich mag-
natow (Lubeckich, Stroynowskich i Tarnow-
skich), by w 1910 roku zosta¢ sprzedanym
producentowi koksu i stali, niejakiemu H. C.
Frickowi, amerykanskiemu przemystowcowi
z Pittsburgha, tudziez kolekcjonerowi sztuki
(zwtaszcza obrazow dawnych mistrzow i meb-
li). Obecnie jako ,Polish Rider” jest pertg Frick
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Collection w Nowym Jorku, przy Fifth Avenue
na Manhattanie. Zapewne zwrdcit mojg uwage
ze wzgledu na ubior lisowczyka - dtugi zupan
Z guzami i futrzang papache pokroju mongol-
skiego, ktére pokazywatem w jakiejs kolorowej
gazecie-czasopismie (,Sztuce’?) mojej babci
Heni, wowczas jedynej krawcowej krasnopol-
skiej. Na pytanie, czy potrafitaby uszy¢ taki kaf-
tan, odpowiedziata jakos tak: - Nigdy czegos po-
dobnego nie szytam, ale chyba tak, chy-ba tak...
Ze zapamietates ten fakt? - kto$ zapyta. Alez
tak, ten i wiele innych dotyczacych ubioréw
i strojow! tacznie ze strojem batwana uszy-
tego z przescieradta, w ktérym wystgpitem
po raz pierwszy w szkolnym przedstawieniu,
ja-sepleniacy ,Fhancuz’, do mikrofonu przed
ryczaca ze Smiechu publicznoscia catej szkoty
podstawowej. Ktdz by to z czytelnikéw zapo-
mniat? | po powrocie ze szkoty pamietam pyta-
nia babci? Co mowiono o ‘wdzianku’ batwana,
ktére mi uszykowata? No jak to co: Batwan,
zywy batwan! | tzy babci Heni - od $miechu,
od $miechu! Bo wychowata mnie krawcowa
Henryka, a ja bytem jej pomocnikiem od poda-
wania nozyc zabkowanych, kawatka ptaskiego
mydta, szpilek z pluszowego jeza i miarki kra-
wieckiej... babcia, z ktorg od najmtodszych lat
gadatem o ciuchach. Bo szyta lub przerabiata
wszystko, od tych policyjnych dla szwabskie-
go komendanta i jego rodziny w czasie woj-
ny (posterunek byt w sasiedztwie przez ptot),
przez wszystkie kobiety w Krasnopolu i oko-
licach, po kolejnych proboszczéw. Ale kocha-
tem jg zwtaszcza, kiedy szyta pierwsze i kolej-
ne dzwony hippie (z tzw. polskiego dzinsu),
dla lekko spéZnionego rocznikowo wyznawcy
Jimiego i Jenis, Erica i Jeffa. Boze mdj, jakze
mogtbym zapomnied!

3.

Tymczasem, w zwigzku z tym krawieckim wat-
kiem, wréce do Holandii. Modowo Amsterdam
to oczywiscie nie jest Paryz, Mediolan czy
Warszawa. Bo w Amsterdamie jest duzy luz,
wiekszy luz w tym wzgledzie niz gdziekolwiek,
podobny do tego w Nowym Jorku. Tutaj moz-
na chodzi¢ w ,gatganach’ i jest OK. | to mi, ze
wzgleddw sentymentalnych, mentalnie bardzo
odpowiada. Jednak wieloletni belferski nawyk
‘stosownosci’ i fakt, ze jestem wnukiem kraw-
cow (dziadek Janek, maz Henryki, takze byt
krawcem, dla ktorych ubidr byt wyznacznikiem
klasy i stylu, nawet tych pisanych z matej lite-
ry), nie pozwala mi - a wiek juz tez ma swo-
je konserwatywne prawa - na spacer ulicami
Amsterdamu czy Hagi z modnymi dziurami
w kolanach spodni czy na ich tytku. |, co waz-
ne, ich widok u rowerzystow nie jest zauwazal-
ng dominantg. Rowery? To mozliwe, ze to stad,

22

bo wspodtczesnie ten luz w ubiorze sprawia, ze
wygodnigj sie kreci. Choc¢ Teflon Mark (Rutte -
byt premierem przez cztery kadencje, obecnie
jest szefem NATO) do roboty w Hadze zawsze
pedatowat w gajerku i z szerokim usmiechem
na twarzy. Z tego moze zrodzic sie dos¢ oczy-
wiste pytanie (to juz kolejna dygresja, ktéra
goni dygresje): czy jest prawda, ze Holendrzy
nie rozstaja sie z rowerami? Ze je kochaja? Tego
nie jestem pewien, ale jazda na rowerze wydaje
sie by¢ dla nich czyms wiecej niz moda, czyms
bardziej podstawowym, czyms$ zblizonym do
codziennego mycia zebdw, czyms$ na ksztatt
higieny osobistej, kolejnej niezbednej czynno-
$ci, ktora jest obowiagzkowa, by organizm ludzki
wiasciwie funkcjonowat. Wiec $ciezki rowero-
we sg wszedzie, a w miastach rowerzysci sa na
pierwszym planie, majg pierwszenstwo prze-
jazdu. Kazdy pieszy musi wyrobi¢ w sobie na-
wyk, ze wzrok trzeba miec¢ rowniez w tyle gto-
wy. Trzeba zachowywac czujnos$¢ podobng do
tej, ktéra musi wykazywac sie nauczyciel dy-
zurny podczas przerwy na szkolnym korytarzu.
Ha, ha, ale to, co napisatem wyzej, jest prawda
obowigzujaca! Ci, co to zlekcewaza, moga by¢
ostro potraktowani - dozna¢ kontuzji nog lub
wylagdowad w szpitalu z potamanymi zebrami.
A nie radze bez ubezpieczenia zdrowotnego
trafic do holenderskiego szpitala! Ostrzegam
tez: frytki brukselskie w majonezie (pychal)
nie nalezy spozywac wykataczka, spacerujac
chodnikiem, lecz w miejscu ustronnym, najle-
piej na pobliskiej tawce w parku. Zalecam zjes¢
powoli i z apetytem.

| kolejna dygresja, powiedzmy nieprzedostat-
nia. W Amsterdamie mozna ustysze¢ tak ser-
deczny $miech (wtasnie taki!), ze podobnego
nigdy nie styszatem w Paryzu, Mediolanie
Warszawie czy Biatymstoku. Bywa ze czuje sie
rados¢ w sercu... Wskutek trawki? Mozliwe. Ze
moze miec¢ na to wptyw pogoda? W Amsterda-
mie na pewno czesciej bywa wietrznie, czesciej
niz u nas. Bo jest nizszy niz obecnie Warsza-
wa? To na pewno. Miasto starych 3-4-pietro-
wych kamienic. Ta wysokos$¢ mi odpowiada...
Bo jak zauwaza Russell Shorto, biograf miasta:
Amsterdam to kosmopolityczna wioska.? Moze
dlatego ktos taki jak ja, czyli cztowiek z gtuszy,
zagubionej posrod jezior i lasdw, tak dobrze
czuje sie w tym miescie, gtéwnie wiasnie ze
wzgledu na parki i kanaty (no tak! takze muzea,
za ktérymi cztowiek prowingji teskni, zwtasz-
cza gdy jest estetg). Lubie wiec to, co mi do-
brze znane - takie niby suwalsko-biatostockie,
plus $wigtynie sztuki.

2 R.Shorto, Amsterdam. Historia najbardziej liberalnego
miasta na $wiecie (Wyd. Magnum 2013).
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Rozpisatem sie o holenderskich didaskaliach,
a gtowny temat wzywa, Rembrandt nie po-
zwala o sobie zapomniec. Bo jak sie juz raz za-
cznie z Rembrandtem, to nie jest tak tatwo sie
z nim pozegnac. Spotkanie to trwa i, mozna by
rzec, wybiega w przysztosc.

Na pewno trzeba mie¢ Swiadomos¢, ze biogra-
fia Rembrandta jest inna niz pozostatych wiel-
kich, wybitnych, badZ dobrych, a nawet po-
prawnych malarzy tamtych czaséow. Nie udato
mu sie zrobi¢ kariery malarza dworskiego, na
wzor malarzy, ktorych podziwiat — Rafaela i Ty-
cjana, choc starat sie bardzo, zwtaszcza na po-
czatku kariery. Nie zostat malarzem nadwor-
nym, pomimo usitowan Huygensa, na dworze
oranskim w Hadze, u Fryderyka Henryka, od
ktdrego przyjat zlecenie na wykonanie siedmiu
obrazow, z cyklu Pasje z zycia Chrystusa, czy
u Wilhelma II. A byto to zlecenie wyjatkowo
dobrze ptatne, po 600 guldendéw za obraz.
Dwory w Londynie, Wiedniu czy Pradze byty
rownie odlegte. Nawet serdeczna przyjazn
z Janem Sixem, wptywowym kupcem (i zien-
cem burmistrza Amsterdamu, Nicolaesem Tul-
pem), ktéry go bardzo wspierat pozyczkami
i zakupami obrazow o tematyce religijnej oraz
portretami, na dtuzszg mete nie uczynity z nie-
go artysty catozyciowo zamoznego i wptywo-
wego. A poza tym wszystkim chyba nie potrafit
na dtuzszg mete dostosowac sie do wymogdw
wowczas obowigzujacej estetyki - italianizuja-
cego baroku flandryjskiego, ktorego bogiem byt
Rubens, nawet jezeli zamowienia obejmowaty
portrety. A zamawiajacymi byli przedstawiciele
owczesnej elity - wywodzacy sie z zamozne-
go patrycjatu - ktorzy nie skapili guldendw, by
prezentowac sie na ptétnach godnie i okazale.
Te spod pedzla Rembrandta byty zbyt mocno
‘obcigzone’ jego indywidualnym rysem (cokol-
wiek to znaczy), co jednak chyba mogto draz-
ni¢ zamawiajacych... Bo z czasem zamdwienia
przestaty naptywac do mistrza. Widdt zywot
gtownie w Amsterdamie, w centrum dzielnicy
zydowskiej, w Jodenbreestraat, posrod rodzi-
ny, swoich uczniow i ludzi z nizszych warstw
spotecznych, zwtaszcza rozkwitajacej klasy
sredniej. Utrzymujac blizsze relacje z tamtej-
szymi mieszczanskimi kalwinami (sam nim be-
dac) i licznie obecnymi Zydami sefardyjskimi,
pochodzacymi z Hiszpanii i Portugalii, oraz
aszkenazyjskimi, pochodzacymi z Polski. Byli
to gtéownie kupcy i handlarze (futer, porcela-
ny, kawy, cukru, jeczmienia, oliwy), szlifierze
diamentow, rzemieslnicy (ciesle okretowi, tka-
cze, tworcy ceramiki i garncarze), kolekcjone-
rzy sztuki i antykwariusze. Majac takze, jak juz
wspomniatem, wyjatkowego przyjaciela, Jana

Sixa, ktorego tak fantastycznie sportretowat!
Ale wiecej serca zapewne miat do tworzenia
autoportretow, ktorych powstato kilkadziesiat,
a ktore rysowat-grawerowat-malowat przez
cate zycie. | ich szczegdlng wage podkreslat,
jak juz wspomniatem, nasz Herling-Grudzinski.
| tu od samego poczatku zaczyna sie praw-
dziwy festyn przebierancow! Wrdc¢, jedne-
go przebieranca, jedynego pana! Bo czegdz
i kogoz to nie mamy na tych autoportretach?!
Rembrandt w réznych rolach, w fantazyjnych
strojach i przerdznych nakryciach gtowy!
W pothigurze i petnofiguralny. Jako mtodzie-
niec z burzg witoséw na gtowie, w ubiorze
wojskowego chorgzego z pidrem w kapeluszu,
w stroju wschodnim - z pudlem na pierwszym
planie, z Saskig jako szczesliwy hulaka (niczym
z obrazéw Halsa!), w berecie i szalu, ze ztotym
tancuchem, w szlafroku, w kaftanowej koszuli,
w stroju orientalnym, w chuscie, czepcu, tur-
banie, z popiersiem Homera, jako starogrecki
malarz Zeuksis, jako zebrak, i w koncu w stroju
roboczym - jako malarz w pracowni, przy szta-
lugach, z paletg i pedzlami. llez tego! | po co to
i dokad to gna? Bo wszystkie one powstawaty
w jakims celu, prawda? W nawigzaniu do po-
dziwianych malarzy, do autoportretéw Durera,
Tycjana, Rafaela czy Leonarda? Jako ich na-
stepca w pasji kreacji artystycznej, ich w tym
wzgledzie kontynuator? Czy moze tez, aby
uchwycic¢ przemijanie? Te na twarzy, w spoj-
rzeniu, w zwierciadlanym odbiciu. By stworzy¢
autoportret bedacy zwierciadtem duszy, by
symbolicznie ukaza¢ prawde o sobie? Ale czyz
mozna wierzy¢ owej prawdzie, ktora tak tatwo
moze byc¢ jedynie iluzja, jedynie ztudzeniem,
jedynie gra w prawde? Bo w jakim$ celu przez
lata przebierat sie w kolejne kostiumy z epo-
ki, niczym aktor do kolejnego przedstawienia,
ustawiat lustro czy lustra, i siadat do roboty.
Bo by wykonac¢ autoportret uzywano luster od
zawsze, czyli od czaséw Giotta. Tak, za czter-
nastowiecznym historykiem florenckim Villa-
nim, podaje prof. Ziemba w swojej rozprawie:
Giotto przy pomocy luster wymalowat siebie sa-
mego i wspotczesnego sobie Dantego na scianie
kaplicy w patacu Podesty.® A my, czyli widzowie,
pozostajemy w miejscu domniemanego lustra,
i odbijamy taki, a nie inny autoportret artysty.
Czy mamy tego $wiadomos¢? Czy zdajemy so-
bie sprawe, ze jesteSmy wciggnieci w gre?

5.

Nie bede specjalnie oryginalny, jezeli przy-
znam, ze z tych w pracowni wybieram ten je-
dyny, ten szczegdlny, w ktéry lubie sie wpa-
trywac i wmysla¢, i uwazad, ze jest szczery

3 A.Ziemba, lluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce ho-
lenderskiej 1580-1660 (WUW 2023).
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A
Autoportret z dwoma
kotami (1665-69)

i prawdziwy, niczym ostatni autograf, czyli
,/Autoportret z dwoma kotami”. W ubiorze co-
dziennym, roboczym, niewyszukanym, prezen-
tujacym stroj prawdziwego ksiecia artystow!

Wiele z najbardziej znanych obrazéw Rem-
brandta powstato w atelier na pierwszym
pietrze, w domu przy Breestraat, ale ten au-
toportret malarz namalowat w podesztym wie-
ku (1665-69, olej na ptétnie, o wym. 114,3 x
94 cm), bedac juz zubozatym i samotnym. To
jeden z 40. autoportretow jakie namalowat;
poza olejami tych prac jest oczywiscie wiecej.
Artysta znajduje sie w swojej pracowni w ubio-
rze roboczym, w narzuconym na siebie kafta-
nie w brazach i biatg Iniang czapka na gtowie.
W lewej dtoni trzyma palete, pedzle i malstok-
-laske malarska, stuzaca mu jako podpdrka pod
reke podczas malowania detali, czyli wszystki-
mi najwazniejszymi narzedziami fachu malar-
skiego. Twarz artysty jest skupiona, pogodzona
Z minionym, z widocznym uptywem lat, z siwy-
mi wtosami wystajacymi spod czapki i wasem,
jednak z zywymi Zrenicami, ktérym nie sposdb
uciec... i dwa kota wtasnie, moze jako symbole
doskonatosci, przy czym jego kota nie wyda-
ja sie by¢ doskonale idealne. Cho¢ dwa moga
oznaczaé, ze nie jeden raz podejmowat te pro-
be, by uzyskad figure doskonatosci, figure losu
artysty, jego figure. Ale jak byto naprawde,
pozostanie, jak sadze, ostatnig tajemnica Rem-
brandta. | ta nieoczywistos$¢ pozostaje statym
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elementem jego sztuki. Bo czyz ten autopor-
tret, bez tych kot, frapowat by nas réwnie bar-
dzo? Sadze, ze przede wszystkim Rembrandt
absolutnie zdawat sobie sprawe, ze jest to jego
ostatni - moze przedostatni - autoportret, ze
jest to jego ostateczne pozegnanie sie z wi-
dzami. Wiec czas na podsumowanie swojej
pracy, i to bez fatszywej skromnosci. Zawsze
starat sie osigga¢ maksimum, czyli by¢ dosko-
natym artystg, bez chodzenia na kompromisy.
Tylko najwyzsze cele sg warte zycia artysty,
zdaje sie méwic na koniec swojego bytowania
na tym swiecie.

Ten obraz lubie naprawde, ten obraz nieustan-
nie podziwiam, ten obraz ciggle mnie intryguje,
moze dlatego, ze na tym obrazie Rembrandt
jest najmniej upozowany ze wszystkich swoich
wizerunkéw na autoportretach. A moze tyl-
ko tak mi sie wydaje? | lubie jeszcze mysled,
ze w koncu jest szczery i juz nie konfabuluje.
Ze opuscita go energia teatralna, i ze kurtyna
sceniczna juz nie musi opada¢, a kotary nie
zostang zasuniete i nie skryje sie za kulisami.
Ale taka tez jest jego ostateczna decyzja. Czy-
ni to $wiadomie: pod ciezkimi ciosami losu...
zobaczcie, jestem taki, jaki jestem - prawdzi-
wy, zmeczony, ostatni. Stad, miedzy innymi,
przyjeto sie zapewne sadzi¢, ze ostatnie dzieta
artystow sa wyjatkowe. Jednak, jak wiemy to
z historii malarstwa, literatury czy filmu, nie
zawsze tak bywa. To nie byta i nie jest reguta.
Tyle ze ta prawda nie odnosi sie do ostatniego
z ostatnich autoportretow Rembrandusa Har-
menszoona z Lejdy, jak mniemam.

Swoja droga, ciekaw jestem, bo nigdzie sie
z tym nie spotkatem w lekturze, czy oprécz
psow - pudli, wyztéw, kundli - ktdre wystepu-
ja na obrazach Rembrandta, w zyciu realnym
byty tez koty (bo jestem kociarz)? A jezeli byty
psy i koty, to czy na tyle byty udomowione, ze
miaty swoje imiona lub przydomki? | jak wo-
fat na swojego psa, a moze nawet kolejnych
psow, Rembrandt? Czy pan Rembrandt brat
psa na rece i go gfaskat? | sie do niego milit?
Ciekawa sprawa... Czy to kto$ moze wiedzie¢?
Tymczasem nie mam o tym bladego pojecia.
A szkoda. Bo z dzisiejszej perspektywy mowi-
toby to sporo o ich wiascicielu i jego upodo-
baniach w dziedzinie zootechnicznej heraldyki.
6.

A teraz czas na podsumowania. Holandia
i Holendrzy. Sposréd naroddw europejskich,
oprocz wtasnego, w ktérym funkcjonuje -
a takze niemieckiego, angielskiego, francuskie-
g0, wtoskiego, hiszpanskiego i innych dumnych
- wybieram holenderski, réwnie wptywowy
w Europie jak wymienione. Wybieram? Bo
miatem i mam okazje blizej mu sie przygladac.
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Wybieram Holendrow z przekonaniem, bo
podziwiam ichnig sztuke z przesztosci (mala-
rze Ztotego Wieku!), jak i wspdtczesny ich styl
zycia. Model zycia bez fajerwerkéw (chyba Ze
wiwatujg w Konigsdag, czyli w dniu urodzin
krola na pomaranczowo!), i bez pospiechu,
swobodnie i dyskretnie, cho¢ przy odsto-
nietych zastonach w oknach (co moze tudzi¢
naiwnych), bez afiszowania sie z bogactwem
osobistym, takze w sferze publicznej. To jest
naprawde wyjatkowy naréd, uksztattowany
przez morze i codzienng walke z nim, czego
powierzchowne oko dtugo moze nie zauwa-
zac¢. A wystarczy na chwile przyjrze¢ sie archi-
tekturze miejskiej (wyjatkiem Rotterdam - od-
budowany od podstaw, po zbombardowaniu
wojennym, amerykanski w stylu) - przyjrzec¢
sie chocby tym najwiekszym - Amsterdamo-
wi i Hadze. To sg miasta, ktére przypominaja
rozlegte, rozrosniete wsie, moze inaczej - sku-
piska wsi, w stylu pétnocno-zachodnim. Po
pierwsze: kanaty i wszystko co po nich ptywa
(barki!), i reszta: czerwona cegta, waskie bru-
kowane uliczki, zieler pod linijke, idealnie sko-
szone trawniki, wszechobecne kwiaty - czytaj:
tulipany, oraz wspotczesny akcent Amsterda-
mu - zapach kawy pomieszany z duszacg ,ma-
ryska’, a na obrzezach, tu i éwdzie, rzecz jasna,
stada kréw i wiatraki. Miasta w zdecydowanej
wiekszosci zabudowane ‘niskopiennymi’ ka-
mienicami, otoczonymi domami parterowymi
jak obwarzankiem wokot tych miejskich sku-
pisk - dzielnic-wiosek, w naturalny sposéb
rozrastajagcych sie przez wieki. | znowu: kanaty,
ktdre to wszystko dzielg w réznorodny sposob,
w zaleznosci od koniecznosci i potrzeb. Nie
ma drugiej Holandii w Europie! Banat? Kto tak
sadzi - powiem: prosze bardzo. Ja do takiego
widzenia musiatem dojrzec.

| jeszcze jedna kwestia w krajobrazie tych
miast, ktorg lubie ze wzgledu na podniebienie.
Bary przekaskowe ze $ledzikiem - mtodym
i ttustym - w cebuli i ze stodkimi piklami!
Zwtaszcza ten w Hadze przy Binnenhof, kom-
pleksie budynkéw parlamentarnych. Pyszno-
Scil Wystarczy raz sprobowad. Skusitem sie
i statem sie uzalezniony. Jak tylko widze stra-
gan z przekaskami, od razu kombinuje, gdzie
poZniej zahaczy¢ sie na jednag lub dwie stop-
ki zmrozonej na igietke czystej (holenderskiej:
Izejsza i tansza Alter Klarer albo mocnigjsza
Ketel One, czy tez niemieckiej: 9 Mile), bo pod
$ledzika tylko taka jest prima sort! Zeby nie
byto, zdarza sie to bardzo rzadko. Ale dlacze-
go tak bardzo smakujg mate ptaty surowego
$ledzia z cebulkg drobno posiekang i ogorkiem
konserwowym, podawanymi na tekturowej
tacce na straganach? W Amsterdamie najlep-

sze podajg w poblizu kanatu Singel przy Flower
Market Bloemenmarkt, czyli targu kwiatowym.
Tajemnica smaku zapewne kryje sie w delikat-
nej marynacie. W kazdym razie sa delicious!
Polecam.

7.

| teraz o podziwie dla Rembrandta. Nie da
sie ukry¢ - raczej w romantycznej emfazie,
bo to pisanie bedacego w drodze, czesto bez
szkietka medrca... Za co? Przede wszystkim za
wiernos¢ sobie, konsekwencje, niezbaczanie
7 raz obranej drogi - Swiadomie czy instynk-
townie? - to nawet nie ma wiekszego znacze-
nia. W tym codziennym mozole zycia - i od
bardzo wczesnych lat, wtasciwie od pdznej
mtodosci, zaraz po pdjsciu na swoje, jeszcze
w Lejdzie - ta wiara we wtasne mozliwosci, ze
wiem, o co mi chodzi i dam sobie rade. Ten
kunszt rylca i pedzla - wydaje sie, ze one go
prowadzity - ta wiara i ten kunszt rak - przez
trudy zycia i zmagania artystyczne, bo ze one
stawaty na jego drodze, to wida¢ w jego pra-
cach malarskich. Grafiki méwia prawde o jego
kunszcie - wystarczy uwaznie przegladnac kto-
ry$ z wielkich albumow z jego akwafortami, na
przyktad obszerny tom (70 grafik) z biblijnymi
rycinami - ,Rembrandt’s Religious Prints: The
Feddersen Collection at the Snite Museum of
Art”, z komentarzami Charlesa M. Rosenberga,
opublikowany przez Indiana University Press
w 2017 roku. A byt namietnym czytelnikiem
Biblii (jak przystato na kalwina), czytat Ewan-
gelie i wydobywat z nich tematy i postacie, po-
jawiajag sie wiec: Golgota, Jerozolima, Emaus,
Szymon, Jakub, Syn Marnotrawny, Tobiasz,
Chrystus, Apostotowie (w tym Judasz), Ewan-
gelisci, sw. Rodzina, krél Dawid, Samarytanin
czy tazarz. Jak wida¢ - niewaskie grono. Ogla-
dajac uwaznie za$ akwaforty nie mozna sie
myli¢ w ocenie. Ze to banalna opinia? Prosze
bardzo, niech taka bedzie. Ale kto ma potrze-
be konfrontacji, kto jest kim, i kim jest wtas-
nie on, namawiam - niech to zrobi! Zareczam
- nie bedzie zatowat. Bo w innym wypadku,
zeby je zobaczy¢, trzeba pojecha¢ do Standw,
do poétnocnej Indiany, do miejscowosci Notre
Dame, i przejs¢ sie do muzeum, ktore znajduje
sie w migjscowym uniwersytecie. Daleka dro-
ga! Wielokrotnie przekartkowatem ten album,
cho¢ wystarczy raz przez pét godziny, zeby sie
przekona¢, ze nie ma w tych pracach zadnej
przypadkowej kreski. Bo o tym wtasnie mowie.
Czy to rzadkie? Czy to wyjatkowe? Zapytajcie
znajomego grafika czy rysownika - poznacie
prawde. Nie jestem historykiem sztuki, ja tylko
probuje przygrywac na jazzowo (tylko zeby nie
przesadzic¢!), po swojemu, wedtug zrédet mi
dostepnych. | bede to robit nadal. Ostatecznie
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Rembrandt

- posag z brazu,
stojacy na placu
Rembrandtplein

w Amsterdamie,
odstoniety

w 1852 roku.)

- zdjecie pochodzi
7 archiwum autora

wedtug mnie pan Rembrandt byt poetyckim
wizjonerem z umystem oswieconym intuicja
i kolorem.

8.

Nie raz, nie dwa Rembrandt bedzie zestawia-
ny z Fransem Halsem. Belgijski historyk sztuki
Roger Avermaete tak odnosi sie do ich rangi:
W tej Holandii, ktéra roi sie od malarzy, nie wi-
dac nikogo, kto moégtby z Rembrandtem rywalizo-
wac. Moze Hals? Wesoty haarlemczyk ukonczyt
wtasnie portret profesora Tulpa. Ten btyskotliwy
wirtuoz, jeden z najbardziej niezwyktych w histo-
rii malarstwa twoércéw, szybkimi a jednoczesnie
prostymi dotknieciami pedzla odtwarza wszystko,
co zechce.* Ale w nastepnych zdaniach odma-
wia wesotkowatemu Halsowi gtebi wzrusze-
nia, ktore przenika kazde dojrzate ptétno Rem-
brandta.

Warto wymienic, jak sadze, dwdch wybitnych
Francuzow doby rokoka, Chardina i Fragonar-
da, by zdac sprawe z wptywu lekcji Rembrand-
towskiej na sztuke europejska. Kontynuacje
tego dziedzictwa da sie rowniez zauwazyc
u Wtochow (Crespi, Tiepolo), Anglikdw (Rey-
nolds - pd&zniej Francis Bacon) czy polskich
tworcow (Norblin, Ortowski). W sztuce gra-
ficznej, w manierze malarskiej chiaroscuro (:ze
Swiattocieniem) akwafort, $ladami Rembrand-
ta podazali takze Hiszpanie - Francisco Goya
i Pablo Picasso. Ten pierwszy tak wyrazit swoja
wdziecznos$¢: Miatem trzech mistrzéw: Nature,
Veldzqueza i Rembrandta.> Wydaje sie jednak,
ze to w XIX wieku Francuzi (Baudelaire i De-
4 R. Avermaete, Rembrandt i jego czasy (PIW 1978).

5 J. Babelon, Sztuka hiszpanska (WAIF 1974).
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lacroix, wczesniej Diderot) odkryli ,nowoczes-
nos¢” Rembrandta jako proroka indywidua-
lizmu i niezaleznos$ci w odniesieniu do sztuki
antyku i renesansu, ktory nie bat sie ukazy-
wac brzydoty $wiata (,Zarzniety wot” z 1655),
a takze wtasng staros¢ w wielu autoportretach.
Wspomnienie o podziwie, jakie budzito u van
Goga dzieto Rembrandta (Jest cos z Rembrand-
ta w Szekspirze [..] i jest Rembrandt w Ewangelii
i Ewangelia w Rembrandcie [...], mitos¢ do ksigzek
jest tak samo swieta jak mitos¢ do Rembrandta,
i mysle nawet, Zze oba uczucia sie uzupetniajq)®
bedzie czym$ wiecej niz tylko banatem. Bo
jednak warto wspomnie¢ o tym, ze w listach
do Thea pisat o mistrzu z Lejdy jako o czaro-
dzieju o czutym spojrzeniu (Mamy prawo na-
zywaé Rembrandta czarodziejem)’. W tym du-
chu, mozna by rzec bez nadmiernego ryzyka,
w subtelny sposdb tworzy nie kto inny jak
Francis Bacon, jeden z najwybitniejszych mala-
rzy drugiej potowy XX wieku. Jego autoportrety
(jak zauwazyt Martin Harrison, spec od Baco-
na w ,Irrational Marks Bacon and Rembrandt”,
2011), poczqwszy od ,Autoportretu” z 1956 r.,
az po ostatni, niedokonczony ,Autoportret” z lat
1991-92, rozpoczynajq podobng misje, aby
przesledzi¢ swoj zmieniajqgcy sie wyglqd i uptyw
czasu. Z kolei w rozmowie z Davidem Sylwe-
strem Bacon wyraza znamienne zdanie: Nie-
wiele jest obrazow, ktére chciatbym miec, ale
zaliczajq sie do nich dzieta Rembrandta.® | na
6 V.van Gogh, Listy do brata (Czytelnik 1970).

7 V.van Gogh, tamze.

8 D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutal-
nos¢ faktu (Zysk i S-ka Wyd., pol. 1997/ ang. 1975).

SZTUKA MARCHAND NR 2(16)/2025



zakonczenie tego watku krétko, ale mysdle,
ze trafiajac w punkt, warto przytoczy¢ opinie
francuskiego krytyka Thoré-Blrgera z 1857
roku: By¢ mistrzem to znaczy: nie by¢ podobnym
do nikogo. ¥ Co nie oznacza, ze nie zapozyczat
z innych, wrecz odwrotnie, robit to catkowicie
Swiadomie, zapozyczat i z tradycji antyczno-
-renesansowej potudniowej Europy (Leonardo,
Rafael) i wspdtczesnego mu malarstwa holen-
derskiego (Vermeer, Hals, Jordaens). Zdaniem
prof. Jana Biatostockiego: przeksztatcat kazdy
zapozyczony element i wtapiat go w organicznie
rozrastajgce sie tworzywo wtasnej sztuki.'® Od
poczatkow XX wieku jest postrzegany jako
jeden z najwiekszych w dziejach malarstwa
poetéw i praktykow kontemplacyjnych, a nie
tylko jako malarz swiatta (Burckhardt, 1877).
A wedtug Hippolita Taine’a (XIX w.) gtéwnym
problemem malarskim mistrza byta tragedia
swiatta zamierajgcego, rozproszonego, drgajgce-
go, walczgcego nieustannie przeciwko napierajq-
cym ciemnosciom.*? Warto réwniez pamietac
0 znaczeniu prac jego uczniow - Carela Fabri-
tiusa, Samuela van Hoogstratena, Ferdinanda
Bola, Gerrita Doua i Govaerta Flincka - dla
sztuki holenderskiej XVII wieku.

Uczeni obiektywisci z ostatniego stulecia zas,
ci od przystowiowego szkietka, doceniajg
u Rembrandta takze wazne rzeczy, nierzad-
ko zbiezne z wnioskami Fromentina, ktéry
stwierdzat niby dzisiaj oczywiste sprawy: Ma-
lowat w potswietle [...] Chetniej postugiwat sie
cieniem niz swiattem.*® | dopowiadam za nim:
bo Swiattocienh zmusza do pracy wyobraznie.
W przeciwienstwie do Rubensa, ktéry prawie
wszystko kapat w Swietle. Przy czym Swiat-
to u Rembrandta 'promieniuje od wewnatrz
na powierzchnie’ pomieszczenia, postaci lub
przedmiotu. W sktad schedy pozostawionej
malarstwu holenderskiemu i europejskiemu
zapewne wchodzg takze: zasada dialogu obra-
zu z widzem, Swiattocieniowy styl i ostry skrét
perspektywiczny, przetamywanie optycznej
bariery lica obrazu oraz pojawienie sie iluzyj-
nych kotar na obrazach czy tez wzorzec kobie-
ty w oknie.#

9.

| przyszedt czas na code koncowa, bo juz
czas sie zegnad, a pojdzie to nastepujgco: 11
kwietnia 1669 roku do domu Mistrza przy
9 Rembrandt w oczach wspoétczesnych (PIW 1957).

10 J. Biatostocki, Postowie, do: E. Fromentin, Mistrzowie
dawni (Zaktad im. Ossolinskich 1956).

11 Rembrandt w oczach wspdtczesnych, tamze.

12 Rembrandt w oczach wspotczesnych, tamze.

13 E. Fromentin, Mistrzowie Dawni (Zaktad im. Ossolin-
skich 1956).

14 A. Ziemba, tamze.

Rozengracht 184 (w dzielnicy Jordaan) wszedt
notariusz i skrupulatnie, izba po izbie, spisat,
co zastat. A spis ten do dzi$ brzmi jak piesn
ostatnia, piesn pozegnalna, z ktérej dowiadu-
jemy sie, co Rembrandus Hermanii Leidensis
zachowat przy sobie do konca, do ostatnich
dni. Czuje sie w obowiazku nadac tej piesni
tytut, jak przystoi piesni - bo piesn bez tytu-
tu nie ma zadnego przyporzadkowania — wiec
zgodnie z tradycja, ku Jego pamieci, niniejszym
to czynie.

RHL: PIESN POZEGNALNA
WE FRONTOWYM POKOJU
DWADZIESCIA DWA OBRAZY...

We frontowym pokoju dwadziescia dwa obrazy,
ukonczone i nie,

w hastepnym trzy skromne obrazy,
pare hetmoéw,

przytbica,

czworo ramion i nég rozptatanych wedtug nauk
Vesaliusa,

miecze,

halabardy,

gipsowe odlewy,

instrumenty muzyczne,

tézko z materacem,

pie¢ poduszek,

jeszcze jeden materac,

szes¢ jedwabnych zaston,

cztery zielone koronkowe firany,
debowy stot,

obrus,

dwa cynowe pétmiski,

cynowy swiecznik,

szes¢ ptociennych poduszek,

piec krzeset nie wyscietanych,
maty kwadratowy stot,

Biblia,

stare lustro z wieszakiem na ubranie,
miedziana miednica,

miedziany dzbanek,

dwa miedziane swieczniki,
szkandela,

zelazko,

uchwyt do gorgcych garnkow,
siedem glinianych talerzy,

kilka waz,

szes¢ powtoczek na poduszki,
osiem chust na szyje,

dziesie¢ meskich czapek,

osiem chusteczek do nosa.

Rozengracht 184, Amsterdam, 11 1V 1669
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historyk,

wieloletni dyrektor
Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku,
znawca historii
Biategostoku

i Podlasia,

autor wielu
publikacji z zakresu
historii regionu

A
Sala Reprezentacyjna
w patacu Branickich

NA prézno szuka¢ w miedzywojennym Bia-
tymstoku galerii sztuki czy muzedw. Po pro-
stu ich nie byto, co nie znaczy jednak, ze nie
byto artystycznych wystaw. Takimi miejscami,
w ktoérych goscita sztuka, a ktére na co dzien
byty urzedem, hotelem i sezonowg restaura-
Cja, byt patac Branickich, w ktérym miat sie-
dzibe Urzad Wojewddzki, sasiadujacy z nim
hotel Ritz i znajdujacy sie od nich o kilkadzie-
sigt metréow pawilon restauracyjny w Ogrodzie
Miejskim. Ten ostatni powstat okoto 1897
roku, kiedy to na terenie zasypanego grzeza-
wiska (pozostatego po osiemnastowiecznym
wielkim stawie), ktory byt czescia kompozycji
przestrzennej rezydencji Branickich, zaczeto
zaktada¢ pierwszy w Biatymstoku publiczny
park. Jego projektantem byt Walerian Kronen-
berg (1859-1934), jeden z najwybitniejszych
polskich projektantéw ogroddéw. Dziatat gtéw-
nie w Warszawie, gdzie zaprojektowat miedzy
innymi Park Agricola i tereny wyscigéw kon-
nych. Zrealizowat okoto 300 parkéw na tere-
nie Polski i Rosji. W 1895 roku wedtug jego
projektu zakomponowany zostat park pataco-
wy w Biatowiezy.

W centrum biatostockiego parku wytyczony
zostat kolisty plac, na ktérym wzniesiono pa-
wilon restauracyjny o wdziecznej nazwie ,Raj”.

7Q
£LO

ZE SZTUKA

Od placu, w uktadzie krzyzowym, rozchodzi-
ty sie aleje parkowe. Cato$¢ byta otoczona
stylizowanym, neobarokowym ogrodzeniem,
wykonanym z kamiennych cioséw i ozdob-
nych krat. W 1919 roku parkowi nadano imie
ksiecia Jozefa Poniatowskiego. W pawilonie
organizowane byty koncerty, zabawy i wysta-
wy. Wielokrotnie biatostoczanie mogli stuchac
tu popularnej kapeli wtoscianskiej Stanistawa
Namystowskiego. W kwietniu 1926 roku zor-
ganizowana zostata w nim wystawa obrazéow
Zycha Bujnowskiego (1895-1927). Bujnowski
byt jednym z najciekawszych artystéw two-
rzacych biatostockie srodowisko. Jego krotkie,
bo zaledwie 32-letnie zycie, zdominowane
zostato przez sztuke i wojne. Sztuka byta jego
powotaniem, zotnierka - obowigzkiem. Histo-
ria zna wiele dramatycznych loséw artystéw,
ktorym wojna odebrata zycie. Z Bujnowskim
postapita okrutnie. Jak pisata jego biografistka
Janina Hoscitowicz, Bujnowski w 1920 roku
,nad Berezyna dostaje ciezki postrzat w gto-
we. Rana okazata sie bardzo niebezpieczna
w skutkach. Kuracja trwata omal ze piec¢ lat
i nie byta w stanie przywrdci¢ utraconego
zdrowia. W efekcie zostaje inwalidg pozbawio-
nym mozliwosci wykonywania jakiejkolwiek
pracy poza malarstwem”. | wtasnie malarstwo
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zostaje jedyna trescig jego zycia. Swoja deter-
minacjg wzbudza podziw. Jest on tym wiek-
szy, ze obrazy sg naprawde dobre. Wystawa
w parkowym Pawilonie okazata sie tez duzym
sukcesem komercyjnym. Po kilkunastu dniach
jej prezentowania informowano, ze potowa
wystawionych obrazéw zostata sprzedana.
Zadecydowato o tym to, ze oprécz ich walo-
réw artystycznych ,ceny obrazéw sg niskie, co
tez przyczynito sie niezmiernie do wysokiego
zbytu prac”. Nie bez znaczenia byty tez sym-
boliczne ceny biletéw wstepu. Kosztowaty po
401 20 groszy. Opisujacy wystawe dziennikarz
,Dziennika Biatostockiego” zanotowat: Art.
mal. Zych Bujnowski po kilkuletniej przerwie
w pracy malarskiej wystawit obecnie w pawi-
lonie ogrodu miejskiego szereg swych prac. S
to przewaznie pejzaze - tematy brane z pdl
rodzinnych, pokryte ptaszczem $niegu, lub ka-
pigcych sie w promieniach stonecznych upal-
nego lata. Po za pejzazem Bujnowski wystawit
kilka swoich fantazji, dowodzac, ze talent jego
nie tylko z natury czerpac¢ potrafi tematy do
swych prac, lecz i z dziedziny bajek tworzy nie-
przecietne dzieta. Wsréd wystawionych prac
znajdujemy takze kwiaty. Wszystkie wystawio-
ne prace cechuje nieposledni talent autora,
Smiaty rysunek i rozmach, ktére przy syste-
matycznej pracy i po catkowitym osiggnieciu
techniki malarskiej powinny wydac dzieta im-
ponujace”. Niestety stato sie inaczej. Rany wo-
jenne i zwigzane z nimi utomnosci daty znac
0 sobie. 5 marca 1927 roku Zych Bujnowski
zmart w Tykocinie i zostat pochowany na tam-
tejszym cmentarzu. W 1926 roku w pawilonie
zaprezentowano wystawe obrazow artystow
krakowskich: Teodora Axentowicza, Juliana Fa-
fata, Vlastimila Hofmana, Leona Wyczdétkow-
skiego i Wojciecha Kossaka, a w 1928 roku
swoje prace zaprezentowat w nim znany bia-
tostocki artysta Czestaw Sadowski.

GDY rozpoczeto budowe gmachu teatru miej-
skiego (obecny Teatr Dramatyczny), caty park
ulegt istotnej przebudowie. Okoto 1937 roku
pawilon zostat rozebrany. Wytyczone zostaty
nowe aleje. Przed teatrem, w miejscu obecne-
go placu, zatozono dywany kwiatowe. Jedyna
pozostatoscia dawnego parku zostat charak-
terystyczny, potkoliscie wygiety mostek nad
Biata.

DRUGIM, bodaj najbardziej prestizowym miej-
scem ,wystawienniczym” w Biatymstoku byt
patac Branickich. W nim, w tak zwanej Sali
Reprezentacyjnej (obecnie Aula Magna), or-
ganizowano najwazniejsze dla biatostockiego
Srodowiska wystawy. Tak byto w 1930 roku,
gdy swoje prace pokazali na wielkiej wystawie
miejscowi artysci, zyjacy i tworzacy w Bia-

tymstoku. Swoje obrazy i rzezby pokazywali:
Pawet Biatek, Jozef Blicharski, Rudolf Macu-
ra, Amelia Moczydtowska, Oskar Rozanecki,
Czestaw Sadowski, Ichiel Tynowicki i Jozef
Zimmerman. Wystawe w reprezentacyjnych
salach patacu Branickich zorganizowat Komi-
tet Towarzystw Zespolonych ,Lechii” i Mitos-
nikow Sztuki w Biatymstoku. Podkreslano, ze
to po raz pierwszy miejscowi artysci wspdlnie
pokazuja swoj dorobek. Wyjatkowym akcen-
tem tej wystawy byt posmiertny pokaz obra-
zOw Zycha Bujnowskiego. Byt to akt hotdu
i uznania ze strony kolegdw. Organizatorzy,
przytaczajac zyciorys zmartego artysty, pisali,
ze Bujnowski ,jako stuprocentowy inwalida
W. P. osiadt w Tykocinie, gdzie mimo duzego
uszczerbku na zdrowiu pracowat intensywnie,
zakreslajac sobie duzy program prac na najbliz-
sza przysztosé. Niestety — nieubtagana smierc
nie dopuscita do zrealizowania jego szczerych
zamierzen i przecieta pasmo jego zycia”. Wy-
stawe otwarto 19 pazdziernika 1930 roku.
Zapowiadano, ze zaszczyci ja swojg obecnos-
cig wojewoda Marian Zyndram Kosciatkowski,
ale w jego zastepstwie przybyt wicewojewoda
Czestaw Zawistowski. To on razem z prezesem
Towarzystwa ,Lechia” dr. Karolem Wittekiem
dokonali ceremonii otwarcia. Publiczno$¢ zja-
wita sie ttumnie. Zanotowano, ze ,obecnych
byto okoto 100 przedstawicieli duchowien-
stwa, wtadz panstwowych i samorzadowych”.
W nastepnych dniach po otwarciu wystawy
do patacu szty dostownie ttumy. Ekspozycja
czynna byta codziennie od godziny 11 do 21,
aw niedziele od 10 do 22. Recenzent ,Dzien-
nika Biatostockiego relacjonowat, ze: \wystawa
jest naprawde imponujaca. Na kilkudziesieciu
duzych sztalugach, szarym ptotnem obitych,
rozwieszono 283 prac malarskich. Zeby da¢

Pawilon restauracyjny
w Ogrodzie Miejskim




Hotel ,Ritz"

zwiedzajagcym moznos¢ doktadnego pozna-
nia sie z twoérczoscig kazdego z artystéw, sale
podzielono w ten sposéb, ze kazdy z nich ma
swoj wiasny kat”. Wyjatek zrobiono dla Zycha
Bujnowskiego. Pisano, ze ,na pierwszym miej-
scu w oddzielnej salce pomieszczono obrazy
S.p. Zycha Bujnowskiego. S3 to przewaznie
krajobrazy malowane z wtasciwym jemu sze-
rokim pociggnieciem pedzla, Smiato i zdecydo-
wanie. Przebija w nich jakas dziwna melancho-
lia i smutek, nawet storce, chociaz pali zarem
letnim jest smutne. Bez gtebszego wrazenia
sali jego nikt nie opuszcza”.

TRZECIM biatostockim miejscem ,wystawo-
wym” byt Ritz. Bardziej kojarzyt sie z dancinga-
mi, dobrg kuchnig czy tez lokalnymi skandala-
mi, ale odnotowano w nim tez wystawy. Byty
inne niz te, ktére prezentowano w Pawilonie
czy patacu, niemniej cieszyty sie duzym zain-
teresowaniem miejscowych mitosnikoéw sztuki.
W LISTOPADZIE 1925 roku w holu wejscio-
wym na parterze hotelu zaprezentowano wy-
stawe kilimow, wyprodukowanych w zyskujg-
cej stawe, zatozonej w 1921 roku Wytwaorni
Kilimow Artystycznych  Michata Chamuty
w Glinianach koto Lwowa. Wystawa miatfa
charakter objazdowy i wczesniej prezentowa-
na byta z duzym powodzeniem w innych pol-
skich miastach. W Biatymstoku pisano o niej,
ze ,wystawa ta zainteresowata zywo szero-
kie kota publicznosci i zyskata sobie uznanie
ze wzgledu na swojg wartosc jakosciows i ar-
tystyczng”. Niestety nie zachowaty sie z niej
zadne blizsze opisy i fotografie. Na kolejng
wystawe w Ritzu, okreslang jako ,Nadzwyczaj-
na wystawa dywanow orientalnych i perskich”

ik

trzeba byto czeka¢ az do kwietnia 1928 roku.
Urzadzona byta w tak zwanych dolnych salach
Ritza, czyli w piwnicach i udostepniana pub-
licznosci bezptatnie od godziny 9.30 do godz.
20. Zwiedzajacych informowano, ze ,oglada-
nie nie zobowiazuje do kupna”. | ta wystawa
cieszyta sie bardzo duzym zainteresowaniem.
Szczegblne zainteresowanie publicznosci bu-
dzity, jak to okreslono, ,zgota muzealne oka-
zy”. Mianem tym okreslono jedwabny kaszan
z ptakami i drzewami, ktérego pendant znaj-
dowac sie miat w zbiorach Kunst und Gewer-
be Museum w Wiedniu, modlitewny dywanik
mahometanski i turecki dywan - Giordes z po-
czatku XVIII wieku. Oprécz nich na wystawie
eksponowano wiele dywandw pochodzacych
z Iranu, Iraku, Azerbejdzanu, Pakistanu i Turcji.
Wymieniano gtéwne osrodki bedace jedno-
czesSnie nazwami dywanow. W Ritzu zapano-
wat orient, gdy zwiedzajacy podziwiali dywany
Maszhed, Afghan, Mosul, Tebriz, Kerman, Szi-
raz, Bochara, Ferahan, Panderma, Serabend,
Szyrwan, Kasak, ktére oszotamiaty barwami
i finezja deseni. Wszyscy byli zgodni, ze wy-
stawa ,w mato urozmaiconej artystycznie eg-
zystencji naszego miasta daje mitg i kulturalng
rozrywke”.

SZTUKA w miedzywojennym Biatymstoku po-
jawiata sie tez w mniej renomowanych restau-
racjach czy kawiarniach, goscita tez w szkotach,
gdzie prym wiodty Panstwowe Gimnazjum
Meskie im. kréla Zygmunta Augusta i Semina-
rium Nauczycielskie. Trudno jednak odpowie-
dziec¢ na pytanie, czy ilo$¢ tych wystaw i miejsc
odpowiadata potrzebom i aspiracjom.



PISZE ten tekst w okresie Swigtecznym, sty-
szac zewszad zyczenia spokojnych i rodzin-
nych $wiagt. Rzeczywiscie, poczucie spokoju
i rodzinnego, domowego ciepta jest czyms
wielce oczekiwanym i deficytowym w dzisiej-
szym Swiecie petnym stresu, bodzcow, galopu-
jacych terminow i kasandrycznych wiesci pty-
nacych z medidw. Schronienia i odpoczynku
szukamy nie tylko w domach, ale coraz czes-
ciej poszukujemy dla siebie innych, bezpiecz-
nych przestrzeni, w ktérych mozemy poczué
sie wsrod ludzi jak u siebie”. Grupy zaintere-
sowan, kobiece i meskie kregi, towarzystwo
do wspdlnego dziergania lub ¢wiczenia jogi,
wspoélnoty oparte o duchowos¢ - to tylko nie-
ktoére z aktywnosci coraz czesciej podejmowa-
ne przez wspotczesne Polki i Polakéw. Warto
zastanowic sie przy okazji, w jaki sposéb tego
rodzaju potrzeby wptywaja na nasze zaintere-
sowania kulturalne i artystyczne.

JAKIS czas temu, prowadzac badania publicz-
nosci duzej instytucji kultury, miatem okazje
postuchac¢ tego, w jaki sposdb uczestnicz-
ki i uczestnicy wydarzen przezywaja wizyte
w tym miejscu. Bardzo lubie takie rozmowy,
poniewaz pokazujg, ze kazdy z nas ma swojg
witasng, unikalng perspektywe, a jednoczes-
nie - na szczescie dla socjologdw - nasze
doswiadczenia i dziatania jestesmy w stanie
porownywac i umieszcza¢ w szerszych kate-

goriach. W tym wypadku wiele pozytywnych
doswiadczer badanych obracato sie wokdt po-
czucia wspodlnoty, bycia ,jak w domu” oraz sze-
roko rozumianego bezpieczenstwa. Przyjem-
nos¢ wizyty w instytucji kultury ptynie wiec nie
tylko z oferty, ktorg tam zastaniemy (wystawy;,
koncertu, spektaklu, seansu filmowego itd.),
ale tez ze wszystkiego, co dzieje sie wokot.
Regularni bywalcy instytucji rozpoznaja sie na-
wzajem i czerpig rados¢ z towarzystwa, nawet
jesli wtasciwie nic o sobie nie wiedza. Oczywi-
Scie mozna spotkac tez i zamieni¢ kilka zdan
ze znajomymi, z ktérymi na co dzien trudno
sie spotkac, bo wszyscy sg przeciez bardzo za-
jeci. Ktos ma swaj ulubiony fotel albo kat w sali
wystawienniczej, gdzie czuje sie komfortowo
i bezpiecznie. Kto$ inny tak juz sie w instytu-
cji zadomowit, ze bez zadnego skrepowania
moze zjawi¢ sie na wydarzeniu ,po domowe-
mu”, w dresowych spodniach i rozciggnietym
swetrze. Jeszcze ktos inny tylko czeka na to,
zeby pogawedzi¢ z paniami w kasie, ktore za-
wsze sg sympatyczne i pomocne. Ten - zupet-
nie nieprzerysowany - obraz pokazuje, ze to,
czego czesto szukamy w kulturze i sztuce, to
nie tylko bodziec estetyczny, czy intelektualny,
ale réwniez, a moze przede wszystkim poczu-
cie relacji, przynaleznosci i wspolnoty.

TO Swietnie, ze uczestnictwo w kulturze moze
nam to zapewnic, nalezy jednak podkreslic,

MACIE)J
BIALOUS

Wydziat Socjologii
Uniwersytetu

w Biatymstoku,
Fundacja SoclLab

A

Art Biatystok 2025,
Wydziat Architektury
Poliechniki Biatostockigj
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Wystawa fotografii
,Pokochaj swoje
osiedle”.

Dawna hala miesna przy
ul. Bema w Biatymstoku,
2025

ze przedstawitem tylko jedna strone medalu,
ktory ma takze swdj rewers. Biorgc pod uwage
wypowiedzi z tych samych badan, mogliby-
Smy wyobrazi¢ sobie bowiem, ze stali bywal-
cy rozmaitych instytucji i przestrzeni kultury,
poruszaja sie we wnetrzu potprzezroczystych
baniek. W srodku jest ciepto i przytulnie, ale
osoby stojace na zewnatrz, nie widzg tego
w petni wyraznie, a samo wejscie do wnetrza
banki moze okaza¢ sie duzym wyzwaniem.
Metafora przektada sie oczywiscie na konkret-
ne doswiadczenia, szczegdlnie oséb nowych,
czy mniej doswiadczonych. Moi rozmowcy
i rozmdéwczynie opowiadali o trudniejszych
doswiadczeniach, na przyktad o poczuciu, ze
inni bywalcy wydarzen, szczegdlnie aktywnie
komentujacy i dyskutujacy - wszystko jedno,
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czy jest to wernisaz wystawy, czy rozmowa
Z twdrca po seansie filmowym - s3 bardziej
kompetentni, madrzejsi. By¢ moze nie warto
zabiera¢ przy nich gtosu, zeby sie nie wygtu-
pi¢, by¢ moze jednak nie do konca pasuje sie
do tego towarzystwa, lepiej po cichu zabraé
7 szatni swoj ptaszcz i wréci¢ do domu? Po-
dobne pytania moga zreszta pojawic sie jesz-
cze przed wizyta na wydarzeniu kulturalnym
i skutecznie zniecheci¢ do wyjscia z domu.
W ten sposéb Sciana banki robi sie tylko grub-
sza. Tego typu rozterki czesto dotyczg mto-
dych ludzi, nastolatkéw czy studentow, kté-
rzy Czuja, ze musza sie przetamac, aby po raz
pierwszy przekroczy¢ prég muzeum lub gale-
rii. Ale przeciez nie tylko ich, moze to dotyczy¢
kazdego.
PRZYPOMINA mi sie inna rozmowa, ktdéra
prowadzitem na podobny temat ponad dzie-
sie¢ lat temu. Wowczas jedna z najciekaw-
szych atrakgji kulturalnych w Biatymstoku byty
spektakle wystawiane na bojarskiej face przez
Teatr Latarnia. Inteligentny mezczyzna w sred-
nim wieku, z ktérym rozmawiatem, powiedziat
mi, ze nie wybierze sie tam, chociaz wtasciwie
bardzo go to interesuje. Na pytanie dlaczego,
odpowiedziat, ze wie jak sie ubra¢ do teatru
i wie jak sie ubrac na take, ale nie wie jak sie
ubra¢ do teatru na tgke. Ta zgrabna i zabaw-
na odpowiedZ ma w sobie bardzo duzo tresci,
czesto bowiem nasze obawy przed niedopa-
sowaniem, wyrdznieniem sie, wygtupieniem,
sg barierg skuteczniejsza - bo niewidzialng -
niz progi i ograniczenia architektoniczne, czy
ekonomiczne. Wejscie do srodka banki moze
by¢ w wielu przypadkach znacznie trudniejsze
niz wydaje sie tym, ktérzy sg juz w srodku.
POJAWIA sie wiec pytanie, co robi¢, aby nie
niszczac przyjemnej atmosfery pod koputami
kulturalnych baniek, czyni¢ ich granice nieco
bardziej przepuszczalnymi. Wielu z nas - ar-
tystom, animatorom i edukatorom kultury,
badaczom i pasjonatom - zalezy bowiem na
tym, aby nasze wspdlnoty stale rozszerzaty
sie i pogtebiaty. A problem wydaje sie wazny,
bo uniwersalny. Dotyczy rozmaitych instytucji
i miejsc zwiazanych z kulturg i sztuka - matych
i duzych galerii, muzedw, osrodkdw kultury,
bibliotek, kin, teatrow, klubéw muzycznych
itp. Oczywiscie, ze wzgledu na to, konkretne
rozwigzania moga rozni¢ sie w zaleznosci od
kontekstu, na przyktad oferty takich miejsc,
ich lokalizacji, godzin otwarcia, aranzacji prze-
strzeni. Niemniej kilka zasad wydaje sie tutaj
odpowiednich w kazdej sytuacji.
PO pierwsze, wyrazistos¢. Doswiadczenia
uczestnikow kultury pokazuja, ze lubimy wie-
dzie¢, czego spodziewac sie w danym miejscu,
SPOLECZE
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a brak okredlonych wyobrazen czy oczekiwan
nie zachecaja do wejécia wewnatrz banki. Wy-
razistos¢ to, oczywiscie, dos¢ szerokie pojecie,
ktore obejmuje nie tylko ciekawa oferte, ale
tez identyfikacje wizualna, marketing, rowniez
internetowy, sposoby komunikacji, czy tez dni
i godziny oferowanych wydarzen. Wyrazisto$c
wigze sie z mozliwie wysoka spdjnoscig tych
elementow, ktére stuza jak drogowskaz i za-
proszenie.

PO drugie, otwartos¢. To bardzo ciekawe
i wazne zagadnienie, ktére w jakims$ stopniu
pokazuje paradoksy wspdtczesnego uczest-
nictwa w kulturze. Z jednej strony od lat za-
nikaja bariery pomiedzy kulturg ,wysoka”
a ,popularng”, a model kulturalnej ,wszyst-
kozernosci” rozgoscit sie w gtéwnym nurcie
uczestnictwa w kulturze. Wspotczesnie nikogo
raczej nie zdziwi fakt, ze ci sami ludzie mogg
jednoczesnie interesowac sie operg i muzyka
disco, czytac¢ wielkie modernistyczne powiesci
na przemian z komiksami, czerpa¢ przyjem-
nos¢ z malarstwa i memiarstwa. A jednoczes-
nie strach przed wtasng niekompetencja, lek
przed niezrozumieniem, publicznym wygtu-
pieniem sie caty czas pozostaje w mocy. Cate
Srodowisko 0séb wewnatrz baniek, zaréwno
organizatorzy jak i stali bywalcy, nie powinni
o tym zapomina¢, dbajac o to, aby kazdy byt
mile widziany. Tutaj mozna osiggnac wiele na-
wet prostymi srodkami. Jako edukator filmowy
z kilkunastoletnim do$wiadczeniem doskonale
wiem, jak inaczej moga toczy¢ sie rozmowy
o filmach, jesli pozwolimy sobie na komfort re-
zygnacji z méwienia do mikrofonu na wielkiej
sali kinowej i przeniesiemy sie na ustawione
w kregu fotele, gdzie w kameralnym gronie,
widzac i styszac swoje naturalne gtosy, wi-
dzowie otwieraja sie nie tylko na dyskusje, ale
tez na siebie nawzajem. Zaczynaja opowiadac
o sobie.

PO trzecie, ,trzecie miejsce”. Koncepcja trze-
cich miejsc, amerykanskiego socjologa Raya
Oldenburga czesto powraca we wspotczes-
nym mysleniu o spedzaniu wolnego czasu
i jest szczegodlnie bliska temu, co prébuje
przekaza¢ w tym tekscie. ,Trzecie miejsce” to
miejsce odpoczynku, nie tylko od pracy, lecz
réwniez rutynowych i bezrefleksyjnych czyn-
nosci zwigzanych z prowadzeniem gospodar-
stwa domowego. Jest to przestrzen spedzania
wolnego czasu, odpoczynku, spotkan z inny-
mi ludZzmi, budowania przynaleznosci i wiezi.
Przestrzen, w ktérej pulsuje zycie lokalnej spo-
tecznosci. W praktyce ,trzecie miejsca” moga
by¢ rozmaite - poczawszy od klasycznego
angielskiego pubu, skonczywszy na kosciele.
Nalezy jednak przyznad, ze przestrzenie kul-

tury nadaja sie do petnienia tych funkcji jak
mato ktoére. Warto wiec, aby osoby zajmuja-
ce sie animacja i promowaniem kultury dbaty
o to, aby osrodki kultury, galerie, muzea czy
biblioteki nie byty tylko budynkami, do ktorych
wchodzi sie ,po co$’, po czym bezzwtocznie
wraca sie do domu. Niech beda to miegjsca,
w ktérych mozna sie zasiedzie¢, porozmawiac,
poprzebywac¢ bez wyraznego celu, nie tylko
podczas wernisazu czy premiery spektaklu.
TRZY wspomniane wyzej zasady to jedno-
czesnie trzy moje zyczenia, na Swieta i nie tyl-
ko. Bardzo chciatbym, aby miejsca, gdzie zyje
kultura i sztuka byty zawsze i dla wszystkich
chetnych miejscami, w ktérych poczujg sie
bezpiecznie jak w domu.

Wernisaz wystawy
,/Anatomia gtowy”
Artura Chacieja,
Galeria Marchand,
Biatystok

Wernisaz wystawy
,Dotyk
nieskonczonosci...”
Krzysztofa Koniczka,
Muzeum Podlaskie
w Ratuszu
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historyk sztuki,
autorka wielu
publikacji zwigzanych
z historig oraz sztuka
Podlasia

Michat Aniot

Buonarroti, Sad
Ostateczny, fragment
7 Chrystusem jako
Sedzia Swiata: zrodto:
Wikipedia

Artyéci, nauka
i wymiana doswiadczen

SZTUKA otacza nas ze wszystkich stron, ale
nietatwo odpowiedzied, kiedy na $wiecie po-
jawit sie pierwszy artysta. Moze ten, ktéry
odtworzyt na piasku odbicie swojego cienia?
A moze ten, ktoéry stworzyt posazek idola - bo-
stwa? Pewnie nigdy sie tego nie dowiemy, ale
faktem jest, ze sztuka towarzyszy nam od tak
dawna, ze nikt juz nie pamieta jej poczatkdw.
Znacznie pdzniej czeladnik, kandydat na arty-
ste - rzemiedlnika, wyruszat w obowigzkowg
podroz po Europie, dzieki ktorej poznawat naj-
nowsze nurty, technologie i mody, a co wiecej
po wykonaniu majstersztyku (Meisterstick -
dzieto mistrzowskie) mogt awansowac na sto-
pien mistrza. Ale to byty czasy, kiedy pojecie
artysty nie istniato, tworcy byli rzemiesinikami,

0 czym juz kiedy$ pisatam. W sSredniowieczu
rzemiesInicy, szczegdlnie z niektdrych branz,
zyskiwali na znaczeniu. We Florencji, liczacej
w XV w. sto tysiecy mieszkancéw, az jed-
na czwarta trudnita sie produkcjg sukna. Dla
obrony interesdw sukiennicy i przedstawicie-
le innych rzemieslniczych branz zrzeszali sie
w cechach. tatwo nie byto, latem dzien pra-
cy trwat 15-17 godzin, ale zima ,tylko” 12. Za
przerwy na positek mistrz nie ptacit. Malarze
cechowi (wtedy jako rzemieslnicy) musieli sie
mierzy¢ z licznymi niedogodnosciami pracy,
np. tymi polegajacymi na malowaniu przy sta-
bym albo sztucznym Swietle. Z czasem zdobyli
prestiz, ale zwykle utrzymywali sie nie tylko
dzieki malowaniu: wykonywali ztocenia, deko-
racje w barwnym stiuku (marmoryzacje), ma-
lowali szyldy, herby, tarcze zegarowe, meble,
drzwi i powozy. Byli uzaleznieni od zlecenio-
dawcow i mecenasow. Wprawdzie patronem
malarzy byt Sw. tukasz Ewangelista, lekarz
i malarz, domniemany portrecista Matki Bo-
zej z Dzieciatkiem, ale az po czasy nowozytne
malarz nie byt artysta, lecz rzemieslnikiem.

KIEDY w XVI w. jety powstawac pierwsze
akademie sztuki, artysci, inspirowani nie tyl-
ko oczekiwaniami zamawiajacego, lecz takze
natchnieniem, zdobyli dla siebie i swej twor-
czosci szczegdlne miejsce. Mieli zresztg swo-
je sposoby, czytelne dla wspdétczesnych, ale
trudniejsze do odczytania dla nas. Gdy Leonar-
do malowat w Mediolanie ,Ostatnig Wiecze-
rze” w refektarzu dominikanskiego klasztoru,
przynaglany do szybszej pracy przez przeora,
ztosliwie uwiecznit jego rysy w postaci Juda-
sza. Pono¢ polichromie Kaplicy Sykstynskiej
zawdzieczamy zazdrosci Bramantego i innych
rywali Michata Aniota, ktorzy wystarali sie
dlan o to zlecenie, by mistrza dtuta skompro-
mitowac jako malarza. Tymczasem Buonarro-
ti okazat sie rownie genialnym malarzem jak
rzezbiarzem. Blisko dwa lata pracowat w bar-
dzo wyczerpujacych warunkach i skrajnie nie-
wygodnej pozycji, nie pokazujgc nikomu, na-
wet papiezowi, efektow tej pracy. Obdarzony
poczuciem wtasnej wartosci i silnym tempe-
ramentem artysta na ponaglenia papieza Ju-
liusza Il odpowiadat, ze skonczy, kiedy bedzie



z dzieta zadowolony. Papiez ripostowat, ze to
on, papiez, ma by¢ zadowolony. Ma by¢ szyb-
ko, dobrze, a praca musi budzi¢ podziw.

DO najpotezniejszych w Europie zleceniodaw-
coOw nalezat Kosciét. Kiedy papiez Klemens VIl
w 1534 r. wezwat Michata Aniota do Rzymu,
by ten przemalowat freski na scianie ottarzo-
wej Kaplicy Sykstynskiej, artysta musiat znisz-
czy¢ wiasng prace sprzed 20 lat. Centralng
postacig stat sie Chrystus przedstawiony jak
bohater greckich eposéw - nagi, mtodzienczy
i muskularny. Wokdt ttoczyty sie sylwetki na-
gich aniotéw, meczennikéw i potepionych. Na-
gie postacie wzburzyty wiele oséb, w efekcie
papiez Pawet IV polecit malarzowi Daniele da
Volterra zamalowanie nagosci, przez co artysta
zyskat watpliwg stawe jako ,majtkarz”.

TAK wiec pierwszym ,recenzentem” prac ar-
tysty byt mecenas - zleceniodawca. Dotych-
czas nikt nie dociekat, w jaki sposob prace byty
oceniane, cho¢ fatwo sie domysli¢, ze silniej-
s73 pozycje miat bogatszy z dwadjki zaintereso-
wanych: ten, kto ptacit, ten wymagat. Czy to
znaczy, ze mecenas znat sie na sztuce? Nieko-
niecznie. Miat na swych ustugach innych arty-
stéw nie zawsze przeciez zyczliwych zlecenio-
biorcy i zwykle chetnych do krytyki cudzych
prac. Inna sprawa, ze bodaj wszyscy malarze
bardzo chetnie korzystali z rozpowszechnionej
od czaséw pdznego sredniowiecza grafiki jako
pierwowzoru obrazu.

OCZYWISCIE artysta musiat sie liczy¢ ze
zdaniem odbiorcy, inaczej ten nie odbierat za-
mowienia, a to znaczy - nie pfacit za wyko-
nang prace. Doswiadczyta tego jedna z mato
znanych biatostockich malarek, Amalia Estera
Bernzweig, ofiara Holocaustu. Znamy jej zy-
ciorys, ale nie znamy zadnej jej pracy, totez
nie sposéb oceni¢ jej talentu. V\/ Biatymstoku
w latach trzydmestych XX w. portretowata ona
panie z bogatych sfer fabrykanckich. Wiele
lat po wojnie jej siostra pisata, ze malarka, nie
idealizujac swoich modelek, wkrétce stata sie
wiascicielkg pokaznej galerii nieodebranych
portretéw, z ktérymi, nawiasem mowiac, nie
wiadomo co sie stato.

OD czasow sredniowiecza artysci wymyslili
wiele sposobdw na podgladanie innych i przej-
mowanie ciekawych czy nowatorskich spo-
sobow tworzenia. Dla rzemiesInikdw byta to
obowigzkowa wedréwka po obcych miastach
i krajach, tworcy nowozytni uczyli sie w pra-
cowniach mistrzéow i na akademiach sztuk
pieknych. Dla artystdow nowoczesnych platfor-
ma wymiany doswiadczen byty plenery (malar-
skie i rzezbiarskie) oraz burzliwe dyskusje przy
kawiarnianym stoliku. Dyskusje byty naprawde
zazarte: po otwarciu wystawy prac Simona Se-
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gala (Biatostoczanin z urodzenia) w latach trzy-
dziestych XX w. jeden z kolegdbw-malarzy za-
rzucit autorowi nieumiejetno$¢ w malowaniu
osiotka. Dwaj malarze poktocili sie tak bardzo,
ze doszto do rekoczynow. Dzisiejsza sztuka
wprawdzie tez budzi gorace emocje, ale chyba
nie az tak gtebokie.

WZOREM $redniowiecznych  czeladnikow
przemierzylismy wielkie przestrzenie, ale tez
przenosiliSmy sie w czasie od $redniowiecza
po wspotczesnose. Z naszej wedrowki wynika,
ze artysci, ktérzy zaczynali jako rzemiesinicy
zgromadzeni w cechach, zdobyli niezaleznos¢
dzieki szkotom artystycznym. Ale czy mozna
powiedzie¢, ze odtad to artysta dyktowat wa-
runki zleceniodawcy, a kolekcjoner i poszuki-
wacz dziet sztuki ktaniat sie ,Panu Artyscie”?
Niestety nie zawsze. Nie bez powodu Jerzy
Zaruba miat rzec, ze artysta jest jak zdun:
raz stawia piec na plebanii, kiedy indziej za$
w domu publicznym.
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Pracownia malarza wg
Miniatury w Kodeksie
Baltazara Behema,
pocz. XVI w.; zrodto:
Wikipedia



Artur Chaciej

- GEOWY

Niezalezna Galeria Sztuki

MARCHAND

Wystawa Artura Chacieja

pazdziernika 2025 r. w niezaleznej galerii sztuki MARCHAND odbyt sie
wernisaz wystawy ANATOMIA GEOWY Artura Chacieja

RZADKO kiedy zdarza sie, aby autor wystawy
zabierat gtos na tamach pisma, zdajac relacje
z wtasnego wydarzenia artystycznego. Skoro
jednak nikt nie podjat sie tego zadania, obo-
wigzek ten spadt na mnie. Byta to moja druga
wystawa w Galerii Marchand. Poprzednia - za-
tytutowana ,Retrospektywa” - odbyta sie dzie-
sie¢ lattemu i, podobnie jak obecna, byta okazja
do zobaczenia mnie na zywo oraz do spotka-
nia przyjaciét i mitosnikéw sztuki, ktérych Ga-
leria Marchand gromadzi przy kazdej okazji.
TYTUL wystawy, obejmujacej okoto dwudzie-
stu obrazow, moégt by¢ zaskakujacy. ,Anatomia
Gtowy” nie odnosi sie jednak do znaczenia
medycznego, lecz jest pojeciem na wskro$ ma-
larskim. To hotd ztozony ludziom najblizszym
mi od samego poczatku — twdrcom, ktorych
emocje i dokonania zmieniaty artystyczne oraz
naukowe postrzeganie rzeczywistosci. To takze
gtowy kazdego z nas, bowiem wszystko rozgry-
wa sie w schematycznie namalowanym kontu-
rze gtowy, w ktérym kottujace sie mysli kaza
nam widzie¢ Swiat wtasnie tak, a nie inaczej.
Jakze skomplikowane procesy musiaty zacho-
dzi¢ w ich umystach, by pdzniej zadziwiac¢ nas
wszystkich? Co sprawito, ze Michat Aniot, pa-
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trzac na pieciometrowy, praktycznie bezuzy-
teczny — bo pekniety — blok marmuru, stwo-
rzyt wybitne dzieto rzeZbiarskie, jakim jest
,Dawid”? Co sprawito, ze geniusz Vincenta
van Gogha, po namalowaniu dramatycznego
w wyrazie obrazu ,Pole pszenicy z krukami’,
miat juz dosc zycia? Dlaczego obciete ucho van
Gogha pojawia sie na obrazie Boscha? Skad
i dlaczego sam Bosch czerpat swoje niezwykte
wizje, ktére do dzis Swiadcza o niewyczerpanej
wyobrazni i niezmiennie zadziwiajg widzéw?
Dlaczego, dlaczego, dlaczego? Ja réwniez nie
probuje tego wyjasnia¢. Staram sie jedynie
potaczy¢ malarska wizje z faktem kreatywno-
$ci materii ozywionej, ktérg jestesmy. Procesy
zachodzace w naszych gtowach pozostaja za-
gadka nie tylko dla neurochirurgdw i naukow-
cow — my sami, obserwujac siebie kazdego
dnia z niedowierzaniem, dochodzimy do wnio-
sku, ze nosimy w sobie Kosmos w skali mikro.
Bo nie ma nic doskonalszego niz Cztowiek.
Kto$ zapytat mnie, czy na obrazach zostaty
,2uwiecznione” ludzkie emocje. Najpierw od-
powiedziatem: nie. Zaraz jednak uswiadomi-
tem sobie, ze gtowa jest domem zmystow,
ulotnych mysli, a czasem trwatych uczud
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— mitosci, przyjazni. Na wystawie znalazt sie
obraz przedstawiajacy wszystkie te subtel-
nosci, skrzetnie ukrywane przed Swiatem.
Ulatniaja sie one w formie jakiego$ eteru, by
znalez¢ dla siebie miejsce we wszechswiecie.
Doczesny pejzaz za oknem, naga zaréwka pod
sufitem... Z podtogi wystaje kran, z ktoérego
ptynie zyciodajna woda. Dla mnie jest on sym-
bolem zycia.

AMYLSAM

Artur Chaciej
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JERZY
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~ ADAM
SLEFARSKI

kuratorzy wystawy

Poprzez mgty szare

pazdziernika 2025 r. w niezaleznej galerii sztuki MARCHAND odbyt sie
wernisaz wystawy ,Poprzez mgty szare” upamietniajacej niezyjacych artystow

regionu.

DZIEKI przychylnosci i pomocy wtadz Miasta
Biategostoku, PIK-u, Galerii Arsenat, Galerii im.
Sledzinskich, Niezaleznej Galerii Sztuki MAR-
CHAND i Fundacji Marchand, coroczne wspo-
minanie podlaskiego $rodowiska artystyczne-
go, ktore tworzy juz tylko w zaswiatach, stato
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sie tradycja. To juz trzeci raz w Marchandzie,
na przetomie pazdziernika i listopada, mamy
mozliwos¢ pokazania szerokiej publicznosci
prac artystow, ktorzy opisywali Podlasie pedz-
lem, kolorem, tuszem, rylcem, pidrem, czernig
i bielg kadru obiektywu. W tym roku wszyst-
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kich czterech taczy dodatkowy zawdd i pasja.
Wszyscy czterej byli nauczycielami, uczyli pod-
staw rysunku, malarstwa czy fotografii i szlifo-
wali talenty swoich wychowankéw o znanych
i cenionych dzisiaj nazwiskach.

TEKSTY katalogu sg fragmentami artykutow
prasowych, opiséw twdrczosci, recenzji, wier-
szy, anegdot i opowiesci - Danuty Wréblew-
skiej, Zofii Pomian Pietki, Jerzego Hermano-
wicza, monologdw Henryka Rogozinskiego
7 uroczego dokumentu Brunona Szczapinskie-
go ,Dziadek” oraz twdérczosci pisarskiej Jozefa
Charytona. Gaweda Stefana Rybiego ,Ryby”
0 jego kolegach i przyjaciotach: Charytonie,
Chudziku, Rogozinskim i Welsie byta tak bar-
wna, ze postanowilismy pozostawic ja w wersji
audio i odtworzy¢ na wernisazu 28 pazdzierni-
ka 2025 o 18:00.

I
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Wystawa Dawida Sacngo

listopada 2025 r. w niezaleznej galerii sztuki MARCHAND odbyt sie wernisaz
wystawy POZA JARZMEM Dawida Smacznego.

DAWID Smaczny w prezentowanych na
wystawie dzietach kieruje wzrok ku temu, co
ukryte pod powierzchniag codziennosci. Obra-
zy sa jak lustra, w ktérych odbijajg sie nasze
witasne obsesje i stabosci - nie poprzez do-
stownos¢, lecz poprzez symbol, sen i meta-
fore. Kazde dzieto jest tu Swiadectwem walki
Z niewidzialnym jarzmem: z wtasnym ego, z3-
dza posiadania, lekiem przed utratg, potrzebg
kontroli.

MAGICZNY realizm staje sie jezykiem, dzie-
ki ktéremu mozliwe jest opowiedzenie o tym
zniewoleniu w sposdb subtelny, ale przenikli-
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wy. W tej estetyce nadprzyrodzone stapia sie
z codziennym, a to, co nierzeczywiste, odsta-
nia prawde bardziej realng niz sama rzeczywi-
stosc.

,POZA jarzmem” to nie tylko wystawa - to
proces odczarowywania $wiata i samego sie-
bie. To zaproszenie do przekroczenia granic,
ktore sami sobie naktadamy. W ciszy obrazéw
i symbolicznych gestach Dawida Smacznego
wybrzmiewa pytanie: czy mozliwa jest wol-
nos¢, jesli to, co nas zniewala, mieszka we-
wnatrz nas?
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KRZYSZTOF
KONICZEK

Dotyk nieskonczonosci...

grudnia 2025 r. w Muzeum Podlaskim w Ratuszu odbyt sie wernisaz wystawy
DOTYK NIESKONCZONOSCI... Krzysztofa Koniczka.

KRZYSZTOF Koniczek urodzit sie w 1955 roku
w Olecku. Ukonczyt studia na Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu, obecnie Uniwersytet
Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz, na
Wydziale Malarstwa, Grafiki i RzeZby. Dyplom
przygotowat w pracowni prof. Waldemara
Swierzego.

NAJWAZNIEJSZYMI przestrzeniami tworczo-
$ci artysty sa: malarstwo sztalugowe i Scienne,
aranzacja wnetrz i plakat. Od lat tworzy takze
scenografie dla Opery i Filharmonii Podlaskiej.
Prezentowat swoje prace na 70 wystawach
indywidualnych i blisko 200 wystawach zbio-
rowych. Uczestniczyt w Warszawskich Targach
Sztuki, Targach Sztuki ArtBiatystok oraz wielu
aukcjach charytatywnych.

PRACE Krzysztofa Koniczka posiada w swoich
zbiorach wiele muzedw i instytucji, m.in. Muze-
um Podlaskie w Biatymstoku, Muzeum Wojska
w Biatymstoku, Uniwersytet w Biatymstoku,
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Ksigznica Podlaska, Zamek Jantarowy Kasztel
w Kiermusach, Rada Federacji Stowarzyszen
Naukowo-Technicznych NOT, Spotka ASTWA
S.A. Prace artysty znajdujg sie réwniez w ko-
lekcjach prywatnych w Polsce, USA, Kana-
dzie, Niemczech, Szwecji, Wtoszech, Australii,
Szwaijcarii, Anglii, Francji, Hongkongu, Islandii.
WYSTAWA eksponowana bedzie do 8 marca
2026 roku.
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NIKITOROWICZ,
JANUSZ
ZABIUK

kuratorzy wystawy

SZTUKA BLISKA

PODLASKA sztuka wspdtczesna po raz kolej-
ny wybrzmiata w petnej skali Opery i Filharmo-
nii Podlaskiej. Druga edycja projektu Fundacji
MARCHAND - Podlaski wymiar sztuki’ to
zbiorowa wystawa pietnastu artystow zwiaza-
nych z wojewoddztwem podlaskim, ktérej ce-
lem jest promocja lokalnego srodowiska twor-
czego oraz prezentacja jego rdznorodnosci
w prestizowe] przestrzeni kulturalne;.

SZTU KA WAZNA

HASEO tegorocznej odstony - ,Sztuka bliska
- sztuka wazna” - podkresla idee, ze sztuka
nie musi by¢ odlegta, hermetyczna ani elitar-
na. Moze, a nawet powinna, by¢ obecna w co-
dziennym doswiadczeniu, porusza¢ emocje,
opowiadac o sprawach istotnych i zakorzenio-
nych w miejscu, z ktérego wyrasta. Prezento-
wana wystawa byta wtasnie takg opowiescia
- o cztowieku, krajobrazie, duchowosci i wraz-
liwosci regionu.
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EKSPOZYCJA objeta szerokie spektrum form
artystycznych: od malarstwa, przez grafike,
rysunek i akwarele, po rzezbe. Kazdy z zapro-
szonych tworcow wnidst do wspdlnej narracji
wiasny jezyk artystyczny, indywidualny styl
i sposéb postrzegania rzeczywistosci. Razem
ich prace tworzyty spéjng, wielowatkowg hi-
storie o Podlasiu - nie tylko jako przestrzeni
geograficznej, lecz takze emocjonalnej i kultu-
rowej.

WSROD prezentowanych artystéw znalezli
sie: Maryla Babulewicz, Wtodzimierz Dabkow-
ski, Pawet Karpiuk, Agata Michatowska, Kamila
Musko-Parfieniuk, Tomasz Odziejewicz, Aneta
Olszewska-Kotodziejska, Magdalena Rusiecka,
Wojciech Rusiecki, Marek Sapiotko, tukasz
Sobkowiak, Andrzej Taraszkiewicz, Olga Wie-
logdrska, Ina Wistowska oraz Andrzej Zuje-
wicz. Ich twdérczos¢ ukazuje bogactwo postaw
artystycznych i dowodzi, ze podlaska scena
sztuki wspotczesne] jest dynamiczna, rozno-
rodna i znaczaca.

WERNISAZOWI wystawy towarzyszyta opra-
wa muzyczna w wykonaniu Joanny Zubryckiej
Miss God - wokalistki, kompozytorki i produ-
centki muzycznej, ktérej obecnos¢ dopetnita
artystyczny charakter wydarzenia, taczac sztu-
ki wizualne z dzwiekiem i performatywnym
doswiadczeniem.

W TRAKCIE trwania projektu organizatorzy
zaprosili rowniez na oprowadzania kuratorskie
7 udziatem artystéw, ktérzy opowiadali o swo-
ich inspiracjach, procesie tworczym oraz pod-
laskich korzeniach swojej sztuki. Byta to okazja
do bezposredniego spotkania z twdrcami i po-
gtebionego dialogu artysty z odbiorca.
,PODLASKI wymiar sztuki II” to projekt, ktory
konsekwentnie udowadnia, ze lokalnos¢ nie
jest ograniczeniem, lecz wartoscia. To prze-
strzen spotkania, rozmowy i wspdélne przezy-
wanie sztuki - bliskiej, zrozumiatej i naprawde
waznej.
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EWELINA
RAMOTOWSKA

filolog,
arteterapeutka,

w Radzie Naukowej
Sztuka i Nauka CiBiN,
malarka

11 LISTOPADA 2025 roku w Operze i Filhar-
monii w Biatymstoku miata miejsce wyjatkowa
wystawa ,Mistrz i uczen’, ktdérg mozna byto
zobaczy¢, wybierajac sie na wydarzenie mu-
zyczno- taneczne ,Juz za stoty zasiadajg” ZPiT
Kurpi Zielonych oraz Zespofu Piesni i Tanca
Politechniki Warszawskiej.

WYSTAWA Mistrz i uczen” byta wynikiem
wspotpracy miedzy VI Liceum Ogdélnoksztat-
cacym im. Krola Zygmunta w Biatymstoku,
grupa ARTE w nim dziatajaca oraz portalem
promujacym artystow naszego regionu ,Pod-
laskim Sladem Sztuki”. Obrazy wybranych ar-
tystow Podlasia, zaprezentowanych na wyzej
wspomnianej platformie: Magdaleny Dziejmy,
Bernardy Nikitorowicz, Joanny Pdtkosnik, Ka-
tarzyny Romejko, Marka Sapiotko i Dawida
Smacznego okazaty sie by¢ inspiracjg dla ucz-
niéw liceum - cztonkdw grupy artystycznej:
Natalii Dabrowskiej, Zuzanny Popko, Amelii
Bobel, Nikoli Dmitruk, Krzysztofa Dziejmy
i Wiktorii Zalewskiej, do stworzenia wtasnych
prac.

PODCZAS wystawy zaprezentowanych zosta-
to dwanascie obrazow, szesc¢ profesjonalnych
dziet podlaskich malarzy i malarek, oraz szes¢
mtodzienczych wariacji na temat ich tworczo-
$ci, ktére wzbudzity ogromne zainteresowanie,
niekiedy zaskoczenie, ale i wzruszenie.
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MISTRZ 1UCZE

WYSTAWA byta przyczynkiem nie tylko do
rozbudzenia w mtodych ludziach zaintereso-
wania sztuka i probg rozwoju osobistego, ale
réwniez przejawem lokalnego patriotyzmu.
Co wiecej - pokazata tez, ze sztuka jest bar-
dzo wazna i potrzebna czescia naszego zycia.
DZIEKUJEMY artystom za zaangazowanie,
a mtodziezy gratulujemy talentu, kreatywno-
$ci i odwagi.

WYSTAWA zrealizowana zostata w ramach
projektu ,Podlaski Slad Sztuki”, dzieki stypen-
dium marszatka wojewddztwa podlaskiego
w dziedzinie tworczosci artystycznej 2025.
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malarka, prezeska
Fundacji Akademia
Malesze

Plener malarski

AKADEMIA MALESZE

PLENER malarski, zorganizowany przez Fun-
dacje Akademia Malesze, to projekt spoteczno-
-artystyczny popularyzujacy sztuke malarska,
realizowany na terenie Podlasia, inspirowany
kultura kresowa. Motywy przewodnie to krajo-
braz, swiatki, piety, kapliczki, chaty, architektu-
ra i cztowiek. Grupa pietnastu artystow przez
siedem dni malowata obrazy reprezentujace
swoj wiasny styl malarski. Plener prowadzony
byt przez prezeske fundacji Akademia Malesze
Iwone Ostrowska, autorke wielu wydarzen ar-
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tystycznych, miedzy innymi takich jak wakacje
dla dzieci w gminie Wyszki, plenery warsztaty,
wystawy i wydarzenia artystyczne dla srodo-
wiska artystycznego w catej Polsce, wspdftpra-
cuje takze z galerig Marchand. Pod kierunkiem
malarki twoércy beda mogli poszerzy¢ wiedze
o tradycje regionu podlaskiego, zintegrowac
Srodowisko artystyczne. Byta to okazja do
spotkania uczestnikow pleneru z twdrcami in-
nych dziedzin kultury i sztuki z naszego regio-
nu oraz jej odbiorcow. Artysci mogli przekazac
swoje doswiadczenia i wiedze o tym regionie,
wymieni¢ sie do$wiadczeniem malarskim, co
wzbogacito swdj warsztat pracy. Do projek-
tu zostali zaproszeni artysci nie tylko podla-
scy, ale rowniez tworcy uznani w $rodowi-
sku krakowskim, warszawskim, wroctawskim,
tédzkim, ktérzy majg wptyw na ksztatt sztuki
wspotczesnej. Artysci zapoznawali sie z kra-
jobrazem podlaskim, sztukg ludowa, wzbo-
gacali wiedze o tradycje, zwyczaje, ulegali jej
wptywom, a poprzez dzieta zapewnili ciggtosc
kulturowa. Otaczajacy klimat podlaski przed-
stawili w swoich pracach malarskich w rézno-
rodny sposoéb. Uznani artysci przekazali i wy-
razili w swoich obrazach, jak wazna jest sztuka
i tozsamos¢ kulturowa. Obcujac z klimatem
regionu, w swoich pracach pokazali atmosfere
zycia podlaskiego, piekno przyrody, architek-
tury. Wszystkie te dziatania majg aspekt kultu-
ralny, integracyjny, aktywizujacy. Fantastycz-
nie byto gosci¢ artystow z galerii Marchand,
gdzie moglisSmy przedstawi¢ obrazy powstate
podaczas pleneru. Celem pleneru byta pre-
zentacja i zapewnienie ciggtosci kultury po-
przez wspotczesng sztuke wizualng. Ostatnim
elementem dziatania pleneru byta wystawa,
na ktorej wszystkie zawarte aspekty projektu
przedstawione byty na obrazach powstatych
podczas pleneru malarskiego, moéwiace wy-
tacznie o pieknie terenu podlaskiego i jego
najciekawszych miejscach architektonicznych
i przyrodniczych. Wystawa w Muzeum Oboj-
ga Narodow rozpowszechnita kulture, tradycje
i podkreslita waznos¢ artystéw i ich tworczose
na terenie Podlasia. Dodatkowo przekazanie
tradycji, zwrdcenie uwagi na detale architek-
tury, ornamenty cerkiewne, pokazata waznos$¢
utrzymania tego rodzaju sztuki. Projekt ten jest
potrzebny, aby zwrdci¢ uwage na tego typu
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wydarzenia w regionach o trudnym dostepie
do sztuki. Tym samym chcielismy podkresli¢, jak
wazna jest tego typu sztuka, ktéra charaktery-
zuje region Podlasia. Jest to réwniez promocja
tego regionu, gdzie na wystawie w Muzeum
Obojga Naroddéw uczestniczyli mieszkancy,
turysci, mtodziez i srodowisko zwigzane z tym
miejscem. Wystawa i plener cieszyt sie duzym
zainteresowaniem. Dziekuje lwonie Kotos - za
ogromng pomoc w organizacji pleneru, poka-
zanie miejsc waznych dla srodowiska, zwroce-
nie uwagi na tradycje, zapoznanie ciekawych
podlaskich ludzi i ich tradycje. Byty to bardzo
wazne i ciekawe spotkania.

PLENER byt finansowany ze Srodkéw woje-
wodztwa podlaskiego.

YANLZS




GRAZYNA
ROGALA

biatostoczanka,

z wyksztatcenia
architektka,
amatorsko zajmuje
sie fotografig,
szczegblng uwage
skupia na miejskich
krajobrazach

i nieoczywistych
kadrach

ZEBY oswietli¢ dach
kamienicy latarnia,
trzeba stana¢ w jed-
nym, jedynym punk-
cie. Nie mruga¢, nie
patrze¢ na boki, nie
rozmawia¢ - tak fa-
two przeoczy¢ ten
moment.

Inny punkt widzenia

NOTATKI FOTOGRAFICZNE

WIDZIAEAM juz to okno, ten dom, to miejsce... Widziatam kilka, moze nawet kilkadziesiat razy
- jestem przeciez w swoim miescie. Dlaczego wiec ciagle odkrywam Biatystok przy kazdym
spacerze, przy kazdej okazji? Moze wystarczy pojs¢ troche bardziej w prawo albo w lewo, aby
zobaczy¢ co$ nowego, jakis inny kadr? A moze to miasto wymaga od nas, jego mieszkancow,
wiecej uwaznosci?

3 ’

GROTESKOWO brzydki pies Kawelina to jedna z ulubionych rzezb turystéw. W swoim nowym
miejscu nie ma moze tak uroczego tta, ale za to zyskata eleganckie (i bardzo rézowe) towarzy-
stwo. Z daleka wida¢ tylko kolorowa plame, niepokojaco inng w tym bezowo - asfaltowym
miejskim chaosie. A rézowa ,Obietnica” to moja ulubiona biatostocka rzezba.
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NIEWIELE jest w moim miescie tak elegan-
ckich kamienic jak ta, zwana Domem Szlachty.
Moze troche za duzo tu miejskiego zgietku, ru-
chu, zamieszania, cho¢ Kariatydy znoszg to ze
stoickim spokojem. Nie ma to jak prestizowa
okolica...

SOBOR $w. Mikotaja Cudotwércy to monu-
mentalnie unoszacy sie nad miejskim zgietkiem
neoklasycyzm w eleganckiej bieli. | dzwony,
ktorych dzwiek brzmi nad gtowami przechod-
nidw, przypominajac o kruchosci naszego zy-
cia. Ale zeby zobaczy¢, skad ten dzwiek do-
chodzi, trzeba spojrzec¢ prosto w niebo.

PAMIETAM ten kadr, ale inaczej... Teraz widze
tylko potowe maski, musiatam przystana¢ na
chwile na skraju szerokiego chodnika i te dru-
gq czes¢ zastonity mi rosnace tu drzewa. Zwy-
kle po prostu sztam - szybko, bez rozgladania
sie. Uwaznoéc... warto zatrzymac sie cho¢ na
chwile.
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24 STYCZNIA 2026 | GODZ. 16:00

WYSTAWA CZYNNA DO 26 LUTEGO 2026

OPERA | FILHARMONIA PODLASKA, UL. ODESKA 1, BIALYSTOK
Sala Wystawowa
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