MARAND

Kultura - skarb czy balast?
Chaciej - Sztuka powstaje we mnie
B | Podréze” w MARCHANDZIE
.. TN W o\
Ogorkowy sezon na sztuke

R NG 5

(“i




efithosC byt

galeria sztafi- marchand- (9 sierpnia zvarter godz 10

SZTUKA

| MIASTO

Jak zmienic¢ nasze zycie, zmieniajac nasze miasto”

PISMO MARCHAND powstato z inicjatywy
dwoch srodowisk. Artystow, z petnym baga-
zem wolnosci i sity wyobrazni burzacej utarte
schematy widzenia $wiata realnego i Swiata
emocji oraz spotecznikdéw pragnacych zmie-
niac przestrzen publiczng i spoteczna Biatego-
stoku, budowad tozsamosé i rozwija¢ wspdl-
note, ktora jest w stadium definiowania samej
siebie. Tworzymy nowg przestrzen, w ktorej te
dwa ,zywioty” bedg mogty sie zderza¢, two-
rzac nowa jakos¢ integrujaca nasza jedyna
w swoim rodzaju ,matg ojczyzne’. Bedziemy
prezentowac inspirowane sztukg naszych ar-
tystow pomysty na zmiane i rozwoj przestrzeni
kulturalno-spotecznej Biategostoku. Chcemy
prowokowac, pobudza¢ a przede wszystkim
zmienia¢ obojetnos¢ w aktywnos¢. Bedziemy
przekonywac¢ witadze i mieszkancow, ze warto
wspiera¢ tworcow oraz dziatania ludzi, ktorzy
chca, moga i wiedza jak rozwija¢ miasto i bu-
dowac jego tozsamos¢. Nasz magazyn bedzie
ptaszczyzng do wymiany mysli i doswiadczen
w tej dziedzinie.

W KWESTII SZTUKI drogowskazem beda
stowa Anny Marii Potockiej: ,Wolnos¢ artysty
wynika z twdrczego sprzeciwu - bedgcego da-
rem lub przeklenstwem - wobec wszystkiego, co
ksztattuje zycie cztowieka. Jest to wolnos¢ dajqg-
ca prawo do formutowania poglgdéw na wszel-
kie tematy. Artysta - na fali energii cztowieka
wolnego - przyglgda sie krytycznie swiatu i pod-
waza rzeczy, ktére innym wydajq sie oczywiste
lub objawione. Artysci nie pozwalajg sttumié
w sobie wolnosci do samostanowienia. Cywili-
zacja wykorzystuje te energie krytyczng na rzecz
przemian swiatopoglgdowych. Dzieki artystom
swiat sie unowoczesnia i wyzwala z przestarza-
tych wartosci’.

»+JAK ROZUMIEMY ROLE KULTURY w na-
szym miescie, czy jestesmy spofeczenstwem
stabilnym, zamknietym, czy tez otwartym na
zmiany?” Joanna Tomalska-Wiecek o znacze-
niu sztuki i szerzej, kultury w rozwoju, moder-
nizacji spoteczenstw. Zadaje podstawowe py-
tania wazne tez dla nas.

numerze prezentujemy syl-
wetke biatostockiego malarza Artura Chaciegja,
ktéry zwykt mawiac ,Sztuka jest we mnie!” Jego
pokrecone losy i nieokietznana che¢ tworzenia
niezaleznie od wszystkiego, sg coraz rzadsze
we wspotczesnym Swiecie.

CZY wtadze miasta Biategostoku przywigzuja
wage do rodzimego Srodowiska artystyczne-
go, jak wspierajg i jak beda wspiera¢ sztuke
jej tworcéw odpowie w rozmowie z Marcinem
Rebaczem wiceprezydent Biategostoku Rafat
Rudnicki.

OSTATNIE trzy miesiace w sztuce miasta su-
biektywnie podsumuje Sebastian Kochaniec
w artykule Ogérkowy sezon na sztuke.

ZAPRASZAMY do wspdtpracy wszystkich, kto-
rzy maja pomyst na kreowanie nowoczesnego
Biategostoku i chca uczestniczy¢ w budowaniu
wspolnoty mieszkancow. Karty naszego maga-
zynu sg dla Was otwarte.

Janusz Zabiuk
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Dziatu Sztuki
Muzeum
Podlaskiego

w Biatymstoku

KULTURA
- SKARB

CZY BALAST?

Kultura kazdego narodu to najwiekszy jego skarb, to cata jego tres¢ duchowa.
Bez wtasnej kultury nie masz narodu, jak nie masz kultury bez tradycji.

PROF. ADAM WRZOSEK w przemdwieniu inauguracyjnym
wskrzeszonego w okresie miedzywojennym Uniwersytetu Wilenskiego.

Jak wszyscy wiemy Podlasie to region wielo-
kulturowy, ale co sie pod tym juz nieco zuzytym ter-
minem kryje? Czy potrafimy te ceche wykorzystac
do celéw promocji regionu? Jaka role odgrywaja
W naszej czesci kraju artysci? Czy sa nam potrzebni,
a jesli tak - do czego? | w ogdle - czym jest kul-
tura? Osiemnastowieczny niemiecki filozof Johann
Herder we wstepie do swych ,Mysli o filozofii dzie-
jow” zapisat: ,Nie ma nic bardziej nieokreslonego
niz stowo kultura”. Niegdys$ termin ,cultura” wigzat
sie z uprawa roli badZz hodowlg zwierzat i oznaczat
przeksztatcanie naturalnego, pierwotnego stanu
przyrody w bardziej przydatny dla cztowieka. Za
sprawa Cycerona, ktéry w dziele ,Disputationes
Tusculanae” uzyt zwrotu ,uprawa umystu” (,cultu-
ra animi”), termin jat by¢ stosowany na oznaczenie
czynnosci majacych na celu doskonalenie, pielegno-
wanie, poszerzanie horyzontdw i ksztatcenie.

Biatystok, a wtasciwie Podlasie, jest obszarem
niezwyktym. Oczywiscie - kazde miasto czy wo-
jewddztwo mozna okresli¢ takim mianem i bedzie
to prawda, w czym wiec tkwi niezwykto$¢ naszego
regionu? Nie odkryje niczego nowego - w mozaice
kulturowej, wynikajacej z potozenia geograficznego
i burzliwej historii tych ziem. Moim zdaniem jest to
wartos¢ nie do przecenienia, jesli kultura narodowa
ma sie rozwijac, a ktéz chciatby czego innego?

Trudno sie nie zgodzi¢ z jednym z najzna-
komitszych polskich krytykow i historykéw sztuki,
ktéry twierdzit, ze na poczatku wszystko jest takie
same, potem za$ horyzont sie rozszerza, z tym ze
moim zdaniem nie dla wszystkich: w teorii kultury
znane jest pojecie cywilizacji stacjonarnych i kumu-
latywnych. Do pierwszych zalicza sie kultury pier-
wotne, archaiczne, rozwijajace sie w izolacji; trwaja
wprawdzie dtugo, lecz znikaja nagle. Ich cecha cha-
rakterystyczng jest, jak powiadajg badacze, gteboki
tradycjonalizm i nastawienie na zachowanie wszyst-
kiego, bez jakichkolwiek zmian (statusu kobiety, roli
i zadan sztuki, zasad pisania powiesci i malowania
obrazow). By zatrzymac cywilizacje w pozadanym,
jakoby najlepszym ksztatcie, powstaje rozbudowa-
ny system nakazoéw, zakazow i najrozmaitszych ry-
tualnych odnowien, dzieki temu zmiany sa prawie
niezauwazalne. Ow - jak go nazywaja badacze -
samobdjczy tradycjonalizm odrzuca z goéry jakakol-
wiek mozliwos¢ nowatorstwa. Wynikajaca z tego
rytualizacja tworczej dziatalnosci narzuca nad wyraz
szczegdtowe przepisy, zas odstepstwo od nich uwa-
zane jest za zagrazajace spotecznosci niebezpieczne
szalenstwo. Zaréwno wykonanie, jak interpretacja
obrazu czy rzezby, poddane sa rytualnemu kodowi,
co umozliwia jedynie stuszne zrozumienie dziefa.
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Takie reguty ustalane sg oczywiscie raz na zawsze.
W ten sposob tworzy sie zmitologizowane, a zatem
niewiele majace wspdlnego z rzeczywistoscia, mo-
dele Swiata.

Cywilizacje kumulatywne przeciwnie - opa-
nowaty w mniejszym lub wiekszym stopniu tech-
nike przeobrazania sie, gromadzenia i konfronto-
wania doswiadczen, nie tylko wtasnych, lecz takze
tych przychodzacych z zewnatrz. To tak, jakbysmy
umieli sie uczy¢ z czyichs doswiadczen, co jest nie-
stychanie rzadka umiejetnoscia, wiekszos¢ z nas na
wtasny uzytek wktada reke w ogien. Uczeni mezo-
wie twierdza, ze cywilizacje znajdujace sie w takigj
fazie rozwoju, majg zdolnos¢ przystosowania sie
do zmiennych sytuacji. W takich okolicznosciach
powstaja wielkie kreacje, na przyktad na Krecie
w okresie Knossos, we wczesnym sredniowieczu
i wczesnym renesansie, wreszcie - w okresie re-
wolucji przemystowej. W takich epokach powstaty
takie arcydzieta, jak naskalne malowidta w grotach
Altamiry czy Lascaux, freski Giotta w kosciele $w.
Franciszka w Asyzu, koputa florenckiej katedry San-
ta Maria del Fiore, londynska katedra sw. Pawta, by
wymienic¢ tylko kilka przyktadow z obszernej prze-
ciez listy genialnych dziet sztuki europejskie;j.

Do najwazniejszych wartosci kultury nalezy
cywilizacyjna ciggtos¢, wzbogacanie i uwalnianie
od form skostniatych, sformalizowanych, nie tylko
hamujacych mozliwosci dalszego rozwoju, a nawet
samego jej istnienia. By cywilizacja mogta trwac,
musi sie nieustannie konfrontowac z tradycja wtas-
na i cudza, niezbedna jest permanentna analiza
i synchronizacja z potrzebami wspotczesnosci. We-
dle tej teorii rozwdj sztuki jest najbardziej czytelnym
miernikiem cywilizacyjnych potencjatéw tworczych.
To wiasnie tworczos¢ artystyczna pozwala dostrzec
obszary dotkniete ,kulturotwdrczg skleroza”, ujaw-
nia je, analizuje, wskazuje drogi wyjscia z narzuco-
nych ograniczen, prawo do innego spojrzenia na
tradycje i rozszerzenie pola tworczych doswiadczen,
innymi stowy - o prawo do eksperymentu. Gdyby
nie to, mielibysmy w sztuce samych Janéw Matej-
kéw i piewcow urody kobiet i pejzazu, ktérych obra-
Zy nic nie moéwig o Swiecie, ktory nas otacza.

Jak rozumiemy role kultury w naszym mie-
Scie: czy jestesmy spoteczenstwem stabilnym, za-
mknietym, czy tez otwartym na zmiany? Jesli sadzi¢
na podstawie odbioru sztuki nowej i najnowszej
przez pewna, bynajmniej niematg czes¢ konsumen-
tow kultury, ktérzy niewiele rozumiejac z tego, na
co patrza, wiele mowig o tym, co widzg, wnioski nie
sg optymistyczne. Chociaz na wspotczesnym malar-
stwie, albo szerzej - na sztuce, zna sie bardzo nie-
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liczna garstka, wypowiada sie na jej temat bardzo
wielu. Nie styszatam, by z réwnym zapatem i row-
nie powszechnie krytykowano wspétczesna poezje,
mowigca o rozpadzie wspdtczesnego jezyka i Swiata
i eksperymentalnych wierszach ktére nie opieraja
sie na moralnych wskazéwkach ani nie sg opowies-
ciami o $wiecie. Albo o nowoczesnej muzyce.
Chociaz mamy wielu artystow, nie wiemy, co
posiadamy. Wedle powszechnego mniemania mamy
na Podlasiu niewiele zabytkéw wartych uwagi, woj-
ny i stusznie miniony rezim zniszczyty wszystko,
co jeszcze pozostato do zniszczenia. Utalentowani
tworey, ktorzy tu przyszli na Swiat, czym predzej
z tego kawatka Polski wyjechali. Ztosliwi twierdza
nawet, ze jak sie jest artysta i chce sie zrobic kariere,
wystarczy z Biategostoku wyjechac¢ - i sukces nie-
mal pewny. Jak Alfons Karny, Leon Tarasewicz i wie-
lu innych. Nie zgadzam sie. Ciagle niewiele wiemy
0 naszej przesztosci, nie mamy wiec Swiadomosci,
jak wiele dziato sie w kulturze Podlasia w minionych
wiekach. Tymczasem liczni urodzeni tu artysci nadal
czekaja na ,odkrycie” i przypomnienie, jak Stanistaw
Rostworowski, dziewietnastowieczny artysta uro-
dzony we wsi pod Tykocinem, ktorego dzieta wzbo-
gacity zbiory muzedw watykanskich. Jak cata grupa
artystéw pochodzenia zydowskiego, ktorzy sa lepiej
znani na Zachodzie i w Stanach Zjednoczonych,
niz w rodzinnym miescie. Takie przyktady napraw-
de mozna mnozyc¢. Jeszcze mniej wiemy o kulturze
innych wyznarn i mniejszosci narodowych. Chot¢
najstarszy zabytek sztuki ikonowej na Podlasiu po-
chodzi z potowy XVI w. - do dzi$ nie wiadomo, czy
dziataty tu pracownie malowania ikon, a jesli tak - to
gdzie. Chociaz tylko w tej czesci Polski pojawili sie
wyznawcy réznych wyznan chrzescijanskich (kato-
licyzmu, prawostawia, wyznania unickiego i staro-
obrzedowego) - do dzi$ nie udato sie w petni tej
réznorodnosci wykorzystac dla rozwoju kultury.
Weciaz zbyt mato wiemy o naszej przesztosci
—-niekoniecznie i nie zawsze wynika to z niedoinwe-
stowania kultury, cho¢ oczywiscie owo niedoinwe-
stowanie jest faktem bezspornym. Powiedziatabym,
ze poziom spotecznej Swiadomosci ciggle pozosta-
wia wiele do zyczenia, ze zbyt wiele miejsca i energii
pochtaniaja partykularne interesy réznych ludzi, ze
zbyt wiele jest w tzw. stosunkach miedzyludzkich
zwyktej zawisci i bezinteresownej ztosliwosci, zbyt
mato za$ normalnej zyczliwosci, otwarcia na innych.
To tez kultura, kultura osobista, kultura zycia. Inna
sprawa, ze czesto kulture mylimy z rozrywka, i to

taka, od ktorej mézg sie nie poci, osobowosc zas
zZwija.

Przeczytatam kiedys, ze bez sztuki $wiat nie
wiedziatby jak wyglada, sztuka to rodzaj zwierciadta,
w ktorym mozna zobaczy¢ siebie bez maski i Swiat
taki, jakim jest. | tak sobie mysle, ze ci, ktérzy gwat-
townie protestujg przeciw réznym nurtom w sztu-
ce (i wczoraj i dzié), tak naprawde protestujg nie
przeciw samej sztuce, lecz przeciw temu, co widza
jako odbicie w lustrze. Jedni cenig wyzej perfekcje,
inni - odwage w szukaniu nowych rozwigzan, jed-
ni konformizm, inni znéw nonkonformizm, wreszcie
- poziom techniczny lub zaskoczenie, jakie czasem
niesie sztuka. Tak czy owak negacja a priori, bez
jakiejkolwiek préby analizy dzieta, jest dobrowolna
rezygnacjag z ogromnego pola doswiadczen, emo-
cji i mozliwosci rozwoju. Jest zawezaniem wtasne-
go pola cztowieczenstwa. Warto tez pamietac, ze
niewielu turystow odwiedza obce kraje, by poznac
tajniki ekonomicznego rozwoju, zachwyt wiekszosci
budzg powszechnie znane dzieta sztuki. Jesli my nie
rozstawimy naszych - nie ma pewnosci, czy ktokol-
wiek je odkryje.

Tak wiec przed nami jeszcze wiele pracy, od-
kry¢, zaskoczen i zachwytow. | to jest puenta opty-
mistyczna.

Widok dawnej fabryki Za-
cherta w zabudowaniach
klasztoru w Supraslu.

Rzezba Jana Chryzostoma
Redlera ,Satyr’, fot. archi-
walna przed 1931 r.



SZTUKA BEZ GRANIC

SLZTUKA BEZ GRANIC

Sobota 14 wrzesnia 2019r.
M godz. 11.00
Oprowadzanie kuratorskie po wystawie
W kregu Branickich”
Oprowadza Anna Dgbrowska, historyk sztuki, kurator wystawy
W kregu Branickich’, kierownik Muzeum Whnetrz Patacowych
w Choroszczy
Jak wygladato zycie codzienne i towarzyskie na magna-
ckim dworze Jana Klemensa Branickiego? Jak nazywata
sie jego pierwsza zona? llu braci miata Izabela Branicka?
Do jakich intryg dochodzito na magnackich i krélewskich
dworach w XVIII wieku? Odpowiedzi na te i wiele innych
pytan poznacie w trakcie spotkania.

Czas trwania: ok. 60 min.

Wstep: wejscidwka w cenie 2 zt od os.

M godz. 12.00
Zakamarki, skrytki, schowki...co kryje biatostocki Ra-
tusz?

Zajecia dla dzieci w wieku 4 - 6 lat
Nie kazdy wie, ze dawniej w ratuszu miescity sie sklepy.
Dzié w salach wisza obrazy. Czy mozna je kupi¢ czy tyl-
ko poogladac¢? lle stopni trzeba pokona¢, aby wspiac sie
na ratuszowa wieze? Co kryja pomieszczenia, do ktorych
zwiedzajacy nie kupia biletu wstepu? Zapoznajac sie z mu-
zealng przestrzenia sprobujemy odkry¢ te i inne tajemnice
biatostockiego ratusza. Spotkanie zakonczymy budowa-
niem ratusza z kolorowych, drewnianych klockow.

Czas trwania zajec ok. 60 min.

Liczba uczestnikéw: 10 dzieci + opiekunowie.

Wstep dla dzieci bezptatny, opiekunowie 10 zt,

z Karta Duzej Rodziny opiekunowie 5 zt.

Informacje i zapisy: tel. 509 336 740

B w godz. 13.00-15.00
Zabytki, starocie, w cyfrze nie tylko w gablocie.
Zaprasza¢ bedziemy Panstwa w 20-osobowych grupach
do Pracowni Digitalizacji, by zapozna¢ z tajnikami digita-
lizacji muzealnych zbiorow. Bedzie mozna dowiedziec sie,
jak pozyskuje sie muzealia, dlaczego trafiaja do pracowni,
jakimi technikami odwzorowania cyfrowego sie je opraco-
wuje i gdzie mozna je znalez¢ w formie cyfrowe;.

1 grupa - godz. 13.00

2 grupa - godz. 13.30

3 grupa - godz. 14.00

4 grupa - godz. 14.30

Maksymalna liczba oséb w grupie: 20

Wstep: wejscidowka w cenie 2 zt od os.

Niedziela 15 wrzes$nia 2019.

M godz. 11.00

Sztuka bez granic - oprowadzanie po Galerii Malar-
stwa Polskiego

Oprowadza Joanna Tomalska-Wiecek, historyk sztuki, kierow-
nik Dziatu Sztuki Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku

W czasie specjalnego oprowadzania zajmiemy sie taki-

mi problemami, jak: nauka artystycznego zawodu, ce-
chy i akademie, Rzym, Monachium, Petersburg, granice
i ich przekraczanie, granice w sztuce, granice w Europie.
W czasie wykfadu poznamy tajniki niegdysiejszej edukacji
utalentowanych mtodziencéw, sposoby malowania w ce-
chowych warsztatach malarskich, przypomnimy, dlaczego
kandydat na artyste byt zobowigzany do odbycia arty-
stycznej wedrowki po obcych krajach i co z tego wynika-
to. Opowiemy o najstarszych akademiach sztuk pieknych
w Europie i o koniecznosci wyboru zagranicznej uczelni
przez polskich kandydatow na artystow.

Czas trwania: ok. 60 min.

Wstep wolny

M godz. 12.00
Pejzaz bez granic - plener malarski

Zajecia dla dzieci w wieku 7-12 lat
Zapraszamy na zajecia na budowanej od lat przez muze-
um kolekcji — Galerii Malarstwa Polskiego. Wezmiemy pod
lupe wazna jej czesc, czyli pejzaze. Zobaczymy nie tylko
krajobrazy przedstawiajace widoki natury, ale tez mia-
sta. Przekonamy sie, jak dawniej przedstawiano w sztuce
przyrode oraz kim jest wedutysta. W cze$ci warsztatowej
uczestnicy wybiora sie w plener malarski na Rynek Kos-
ciuszki, aby namalowac najbardziej charakterystyczne bu-
dowle miejskie, uliczki i zautki. W przypadku ztej pogody
dziatania plenerowe zostana przeniesione do budynku
Ratusza.

Czas trwania zajec ok. 90 - 120 min.

Liczba uczestnikéw: 15 dzieci.

Koszt: 10 zt - dziecko, 5 zt - opiekun, z Kartg

Duzej Rodziny 2 zt - dziecko, 2 zt - opiekun.

Informacje i zapisy: tel. 509 336 740.

M w godz. 14.00-16.00
Zabytki, starocie, w cyfrze nie tylko w gablocie.
Ponownie zaprosimy w 20-osobowych grupach do Pra-
cowni Digitalizacji, by zapozna¢ z tajnikami digitalizacji
muzealnych zbioréw.

1 grupa godz. 14.00

2 grupa godz. 14.30

3 grupa godz. 15.00

4 grupa godz. 15.30

Maksymalna liczba oséb w grupie: 20

Wstep: wejsciéwka w cenie 2 zt od os.

M godz. 16.00
Prezentacja najnowszego wydawnictwa Muzeum Pod-
laskiego - katalogu wystawy ,W kregu Branickich”
Ksiazka zawiera obszerny wstep ukazujacy Jana Klemensa
i Izabele Branickich na tle wydarzen historycznych. Pub-
likacja jest bogato ilustrowana. Zawiera tez omdwienia
zyciorysow i portretéw osob prezentowanych na wysta-
wie. Ksigzka zawiera obszerne streszczenie w jezyku an-
gielskim.

cena katalogu 20 zt

Wstep: wolny

POWSTAJE
WE MNIE!

Jakie byty Twoje poczatki jako malarza?
Zaczeto sie jak zwykle, od dzieciece] pasji rysowa-
nia czymkolwiek na czymkolwiek. To wielkie szczes-
cie widzie¢ jak powstaje nieudolna kreska bedaca
stworzeniem swojego Swiata. Ten zapat nie pozostat
obojetny mojemu Ojcu, ktéry widzac rados¢ jaka
sprawia mi malowanie odwiedzat ze mna pracownie
owczesnych artystow Biategostoku, ktérzy byli jego
przyjaciotmi - surowy Botoz, sympatyczny Wels
i radosny Jurek Lengiewicz. Wszyscy oni starali sie
dodac¢ otuchy mtodemu adeptowi sztuki. Lengie-
wicz wrecz stwierdzit, ze warto we mnie inwesto-
wac. Sprawito to Ojcu nieukrywang przyjemnosc.
A potem proza zycia, bo czy moze by¢ cos zabawne-
g0 w ciggtym wyrzucaniu mnie z réznych szkét aby
na koniec wylgdowac¢ w supraskim Liceum Technik
Plastycznych? Nigdy nie chciatem byc¢ artysta bo
to straszny obciach i robitem wszystko aby zacho-
wac ten status quo. Wszystko sie zmienito gdy Pani
Profesor Zabska, ujrzawszy moj projekt na tkanine,
wpadta w zachwyt i pokazujac go na okragto innym
klasom, postawita mi dozywotnio pigtke. Uwierzy-
tem w siebie. Niestety ciagte problemy wychowaw-

cze, a to dtugie wtosy i zarost na twarzy, a to lekce-
wazacy stosunek no i co tu ukrywac, kiepskie oceny,
sprawity ze z hukiem wyleciatem z czwartej klasy.
Z miegjsca wcielony do armii, z trudem przezytem
ten ciezki czas.

Czasem pobyt w wojsku wptywa na czto-

wieka motywujaco.
Widocznie przez to wszystko troche zmadrzatem,
bo zrobitem wieczorowg mature i za chwile zdawa-
tem juz na Akademie Sztuk Pieknych. Moja teczka
z pracami, mimo olbrzymiej konkurencji (600 osdb
na jedno miejsce), dzielnie sie obronita i przystapi-
tem nonszalancko do egzamindw, poznajac jedno-
czes$nie smak studenckiego zycia. Skonczyto sie tak
jak sie skonczyto, nie zostatem studentem. Ocalitem
swoja niezaleznos¢ tworcza kosztem nowych do-
znan i doswiadczen. Po powrocie do Biategostoku,
zatrudnitem sie jako robotnik fizyczny. Boze! Co za
haréwal! Zreszta gdzie to ja nie pracowatem.

Ale pomimo réznych zawirowan zyciowych

malujesz i masz sukcesy.
Owszem, zdarzaty sie jakie$ sukcesy natury arty-
stycznej jak chociazby to, ze w 1987 r. sam godnie
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Z Arturem
Chaciejem

biatostockim
malarzem,
rozmawiat Janusz
Zabiuk



LEKCJA ANATOMI
olej na ptétnie
80 cmx 100 cm

reprezentowatem swoim rysunkiem nasze Miasto
Biatystok na | Triennale Rysunku pod patronatem
znakomitego Tadeusza Kulisiewicza, otrzymujac ka-
talog i medal z odcisnietym rysunkiem Mistrza. Nie
ukrywam, ze sprawito mi to nie lada satysfakcje. Ba!
Motywowany sukcesem (jako, ze nie nalezatem do
zadnego zwigzku artystow) sam spakowatem swo-
je prace i udatem sie na Krakowskie Przedmiescie
z podaniem o stypendium. Ministerstwo Kultury
i Sztuki takowe mi przyznato.
Efektem tego byta wspdlna wystawa w NOT z arty-
sta Krzysztofem Koniczkiem. To wtedy najwybitniej-
szy biatostocki krytyk sztuki Andrzej Koziara napisat
o0 moim obrazie: ,,Zawsze wiedziatem, ze Artur Cha-
ciej wczeshiej czy pézniej namaluje swojego Chrystusa
- samotnego w ttumie Syna Boga. Wkroczyt w szacie
koloru czerwonego, co tutaj znaczy mitosc¢ gorejqcaq,
ale z obliczem zatroskanym, bo oto Zbawiciel spotkat
na swej drodze ludzi, ktérzy nie chcq by¢ zbawieni.
Chrystus na ptétnie Chacieja jest nieskonczenie sa-
motny wsréd ttumu szarych postaci.” Pdzniej, latami
- wiosng, latem i jesienig statem na biatostockim
Rynku Kosciuszki, wpisujac sie w biatostocki pejzaz,
usitujac sprzedac swoje rysunki. Uczestniczytem tez
w réznych wystawach i konkurach jak chociazby
w 1995 r. w | Triennale Autoportretu - Radom 94,
moj obraz uzyskat uznanie Jury. Catkiem niedawno
miatem autorska wystawe w Domu Talmudycznym
w Tykocinie ale najwieksza frajde zrobita mi Galeria
Marchand i Krzysztof Koniczek umozliwiajgac zro-
bienie wystawy retrospektywnej - nareszcie po-
wstatem z martwych, bo przeciez artysta ktory nie
wystawia swoich prac, nie istnieje. Ci ktérzy wie-
dzieli, ze w Biatymstoku jest malarz Chaciej, po raz
pierwszy mieli okazje zobaczy¢ czes¢ moich prac.
Na wernisaz przyszty ttumy a ja bytem autentycznie
szczesliwy!
Jak rodzi sie w Tobie natchnienie? Czy po-
tencjalny odbiorca jest motywatorem?
Malujac nie mysle o odbiorcy zupetnie. To sg moje
wiasne przezycia i koncepcje. Wymyslam obraz,
ktéry leciutko jest juz w gtowie. Malujac pojawiaja
sie jakies nowe dodatki, ktore albo akceptuje albo
nie, ale absolutnie nie mysle o odbiorcy. To jest moj
wiasny obraz, méj wtasny Swiat i reszta mnie nie
interesuje. Jest to nagromadzenie sie emocji, ktore
powodujg, ze tworzysz obraz. Obraz mozna tworzyc
zupetnie banalnie bez zadnej inicjatywy. Wystarczy
stang¢ przed biatym ptétnem, ktére jest przeraza-
jaca otchtania dla malarza i zacza¢ ciggac pedzlem
stawiajac proste kreski. To powoduje, ze zaczynasz
ogarnia¢ obraz i on jakby automatycznie powstaje
w gtowie. Malujac pojawiaja sie kolory, staram sie
uzywac jak najmniejszej ilosci koloréw bo powstaje
jazgot. To jest jak z komponowaniem muzyki kazda
jakas barwa w nieodpowiednim miejscu lub nieod-
powiedniej iloéci dezorganizuje caty obraz i trzeba
zacza¢ od nowa to jest kompozycja. Niektérzy ma-
larze maluja pejzaze, portrety akty. Moje obrazy sa
zupetnie inne. To jest moj hermetyczny Swiat, ktéry
siedzi we mnie i ludzie maja problem z odbiorem
moich obrazéw. Do ich zrozumienia jest czesto
potrzebne moje wyjasnienie i wtedy widza, ze co$
w tym jest.
Moze dwa stowa wyjasnienia, opisania
obrazu ,LEKCJA ANATOMII", w ktérym pa-
trzysz na wnetrze cztowieka analitycznie
i z fascynacja. Cztowiek jako istota zawsze
ciebie fascynowat?
Dla mnie cztowiek jest czyms niesamowitym. Kilku
artystéw przerobito juz ten temat. Ja tez pozwoli-
tem sobie zaspokoic¢ swoja ciekawos¢ CZEOWIEKA.
Whikajac w magiczny mikroswiat stajemy zadziwie-
ni jego funkcjonowaniem. Z fascynacja patrzymy
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Smier¢ i Rycerz
olej na ptotnie
80 cm x 100 cm

w niebo: gwiazdy i galaktyki, nie zdajac sobie sprawy
ze milion razy bardziej skomplikowany kosmos jest
w nas samych. To my, LUDZIE, stworzeni wtasnie
z pytu gwiazd, jestesSmy najbardziej zagadkowym
i tajemniczym wszech$wiatem. Wérod |, martwych’
galaktyk , jedyni” posiadamy Cud Zycia a nawet, jak
twierdza niektorzy, niesmiertelng DUSZE. Ale mamy
tez SWIADOMOSC - najwazniejsza czes¢ naszego
jestestwa! No i éw cud, ze powstajemy praktycznie
z ..niczego. Ta lekcja anatomii, jak zreszta kazda
inna, ma zaspokoi¢ podstawowg ciekawosé... JAK
TO DZIAEA?... i jednoczes$nie zadac sobie odwiecz-
ne pytanie: ,kim jestesmy, skad przychodzimy, do-
kad idziemy”...
Kres zycia cztowieka tez nie musi by¢ prze-
razajacy. Jak w obrazie , Rycerz i Smierc¢”
U Ddrera jest to przerazajaca ohydna kostucha,
a SMIERC na moim obrazie ma posta¢ pieknej,
usmiechnietej laski i kto wie czy spotkanie z NIA nie
bedzie najwspanialszym doznaniem, na ktére wca-
le nie jestesSmy przygotowani. Mowie rycerzowi nie
martw sie bo nie wiesz co Cie czeka. Bo moze tylko
na chwile rozsuneta sie przed nami kurtyna zycia!
Jak po latach oceniasz swoja tworczosé
i sztuke w ogoéle?
Dzi$, dokumentuje sam siebie tym co robie, moze
nie tyle z checi zaistnienia, co ze zwyktego bycia
cztowiekiem i artysta. Coraz czesciej pojawia sie
niepokojaca mysl: a moze w ogole szkoda czasu
na malowanie marnych obrazéw, ktére nikogo nie
wzruszaja i po kilku dniach stajg sie obojetne, moze
warto po prostu zy¢ kumulujac wrazenia i przera-
bia¢ je wewnatrz siebie na sztuke... By¢ dla siebie
jedynym artysta i idealnym odbiorca... Bedac bez-
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czelnie mtody, ujrzatem w ktoérejs z gazet zdjecie
jednego z wielkich impresjonistéw. Starca z siwa
broda, malujgcego swoje dzieto siedzac na krzesle!
Wstrzasneto mna to niesamowicie... bo jak mozna
malowac siedzac, tu potrzebna jest ekspresja, szat,
zatracenie sie i ekstaza! Dzi$, gdy czas mnie sponie-
wierat na tyle, ze nawet siedzac nie jestem w stanie
wiele zrobi¢, rozumiem i podziwiam mistrza, ktéry
do konca zyt swoja pasja. Ja nie mam takiej potrzeby
i juz niczego sobie nie musze udowadnia¢. Ciagle
poszukuje jeszcze ,,absolutu” sztuki, ktory weale nie
musi by¢ obrazem. Sam sobie jestem w jakim$ sen-
sie sztuka! Droge przecierali inni, Malewicz ze swo-
im Czarnym Kwadratem, Mark Rothko czy Olafur
Eliasson, ktory tak wzruszyt ludzi swoim sztucznym
stoncem w Tate Modern. A moze to co$ zupetnie
innego..., co$ czego nie da sie stworzy¢, cho¢ przed
nami czasy sztucznej inteligencji. Bo przeciez sztu-
ka to emocje, ktére wywiera. Wiem, ze nie tworze
Jwielkiej sztuki” i Ze moje prace pozostawiajg wiele
do zyczenia, ale wynikaja z autentycznej potrzeby
tworzenia, bardziej dla siebie niz na pokaz. To nie
umiejetnos¢ ktadzenia farby pedzelkiem na ptétnie
sprawia, ze jestesmy artystami. To niezwykta umie-
jetnos¢ patrzenia na Swiat, umiejetnos¢ przetwarza-
nia rzeczywistosci w osobistg refleksje nie do konca
wszystkim dostepng. Tworzenie to intymny proces
ktéry rozgrywa sie w gtowie artysty, ktéry chce byc¢
za wszelkg cene uczciwy wobec siebie i odbiorcy.
Konfrontujac swoja tworczosc z widzem nie zawsze
jest zrozumiany a przeciez wystawia swoja dusze na
sprzedaz! Takie rzeczy zdarzaja sie tylko w konfesjo-
nale! Kochajmy wiec Artystow, ktérzy ukazujg nam
swoj Swiat nie baczac na konsekwencje.

...Bo gdzies daleko stqd zostat rodzinny dom...

o byta kolejna, praw-

dziwa lekcja PATRIO-

TYZMU. Galeria Mar-

chand wypetnita sie
w niedzielny, pogodny dzien. Polacy z Grodna wy-
Spiewali, wyrecytowali wyrysowali i wymalowali
swoja mito$¢ do kraju przodkow. Byty piesni i pio-
senki (Czestaw Niemen); wiersze i proza mowigce
o jakze tragicznych czesto losach Polakow, o trady-
cjach kultywowanych w tak bliskim a zarazem tak
dalekim kraju, jakim jest Biatorus$. tzy krecity sie
w oczach zebranych w galerii... My, zyjac we wtas-
nym kraju, wywotujemy czesto sztuczne konflikty,
podziaty..., czesto nie zdajac sobie sprawy z bélu jaki
gosci w sercach naszych rodakéw, z ktorymi w tak
okrutny sposdb obeszta sie historia... Naprawde
warto byto obejrzec prezentacje Polakéw z Grodna,
a w kontekécie ostatnich wydarzen w naszym mie-
Scie wyciaggnac daleko idgce wnioski dotyczace stow
WIARA i PATRIOTYZM...

Krzysztof Koniczek
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Po raz trzeci
Polacy z Grodna
(Biatorus), a drugi
raz w Galerii
Marchand mieli
mozliwosc
prezentacji swoje]
amatorskie]
tworczosci.



19 czerwca
- 22 sierpnia
2019

rtysci zabrali  wi-
dzow w  ziemska
i nieziemska podréz.
Podroz w gtab sa-
mego siebie, wedréwke do nieznanych i wyima-
ginowanych $wiatow, jak i do konkretnych czesto
dobrze znanych miejsc. Artystyczna podrdz rézni
sie od tradycyjnej zasiegiem swojego oddziatywa-
nia, jest ona po prostu bezgraniczna. Ta podrdz nie
wymaga biletéw ani srodkéw transportu, ona trwa
w czasie i przestrzeni zwanej ogdlnie wyobraznia.

Artysci:

Tej nie zabrakto autorom wystawiajagcym swoje pra-
ce w galerii Marchand. Réznorodnos¢ stylistyczna,
kolorystyczna, réznice napiec i ekspresji. Wszystko
to sktada sie na charakter wystawy. Obraz Edwarda
Dwurnika ,Londyn Trafalgar skwer” dodaje pikan-
terii ekspozycji i w znacznym stopniu ja wzbogaca.
Kazda sztuka posiada wtasng specyfike zwigzang
z emocjonalng, duchowg i intelektualng dojrzatoscia
odbiorcy. Artysci biatostoccy i warszawscy stworzyli
harmonijny wizerunek wystawy na ktérej nie spo-
sob sie nudzic.

Krzysztof Koniczek - kurator wystawy

Anna Bartnicka, Wojciech Brewka, Piotr Brzozowski, Artur Chaciej, Piotr Chojnacki, Marek Chomczyk, Joanna Czajkowska,
Edward Dwurnik, Krzysztof Gregorkiewicz, Michat Janczuk, Krzysztof Koniczek, Bogustaw Lustyk, Jerzy tukaszuk, Jacek
Niekrasz, Bernadetta Nikitorowicz, Daria Alicja Ostrowska, lwona Ostrowska, Lestaw Pilcicki, Grzegorz Radziewicz,
Stanistaw Sierko, Wactaw Sporski, Alicja Szkill, Adam Slefarski, Zbigniew Waszczeniuk
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Kvyk Khrystyna
lkona Poktonu
Trzech Kréli

Sebastian
Kochaniec

dr nauk
humanistycznych,
kulturoznawca,
zajmuje sie
krytyka sztuki

M AS A
RAXRR

ODMALOWANE
OKNA
NA WIECZNOS

MODERNISTYCZNY estetyk i publicysta -
Stanistaw Machniewicz pisat, ze sztuka to nie
tylko przedmioty, na podstawie ktérych prag-
niemy okresli¢ jej istote (zamknieta w zwarte;j
i zrozumiate] definicji), ale takze otaczajaca
cztowieka atmosfera. Przestrzen ksztattujaca
sposéb czucia, myslenia i rozumienia rzeczy-
wistosci poprzez wptyw na sfere emocjonalna
i intelektualna.

Odwiedzajac muzea i galerie, Sledzac ekspo-
zycje czasowe i analizujac wystawy state, odnosze
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chwilami wrazenie, ze w wielu tych instytucjach
brakuje tak pojetej atmosfery. Wspdtczesna sztuka
wizualna, na wielu ptaszczyznach stara sie - mo-
mentami niezwykle agresywnie - redefiniowac nasz
sposob doswiadczania rzeczywistosci poprzez kry-
tyczna przebudowe paradygmatu. Jednak w wielu
przypadkach, jak pisat Zbigniew Mankowski - zdo-
minowana przez negatywnga dialektyke estetyka
instytucjonalna, dazaca do zmiany modelu kultury,
wielokrotnie okazuje sie egocentrycznym narze-
kaniem artystéw, a gtéd innego wymiaru, ktéry

zapewniata przeciez sztuka, pozostaje nienasyco-
ny [Zob. tegoz, Trudna sztuka mitosci, ,Arteon” nr
10,11, 2018 r.].

Istnieja jednak instytucje, ktére ktadg nacisk
na to, aby sposéb doswiadczania sztuki nie opierat
sie wytacznie na powierzchownym przezywaniu
zmystowym. Wiaza go raczej ze zdolnoscig doswiad-
czania autentycznego i bardzie] bezposredniego
sposobu obcowania z rzeczywistoscia objawiajaca
sie w danej dziedzinie sztuki. Tak jest w nalezacym
do Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, a miesz-
czacym sie w Supraslu, Muzeum lkon. Jego kolekcja
stuzy kontemplacji nie tyle sztuki, co czegos, co za
posrednictwem przedstawionych na ikonach wize-
runkdéw, poza nig wykracza i co nalezy odczytywac
w sensie bardziej teologicznym niz estetycznym.

Tak tez zostata skomponowana stata ekspo-
zycja muzeum, ktéra uzupetniajg prace rozstrzyg-
nietego w lutym Il Miedzynarodowego Konkursu
Ikonograficznego - ,Nowa Epifania Piekna”. Niezwy-
kle oryginalny sposéb jej zaaranzowania, budowany
przez wnetrze nastrdj najgtebszej duchowosci, prze-
nosi widza w nieznang, tajemnicza, budzaca wiele
emocji przestrzen.

lkona to obraz stuzacy kontem-
placji, ktorego zadaniem, poprzez
estetycznos¢, jest dziatac na pozio-
mie egzystencjalnym i metafizycznym.
Okreslana czesto mianem ,okna na
wiecznos¢”, jest obrazem $wiata zba-
wionego, w ktorym przeksztatceniu
ulega sfera praxis. Mowa tu wiec o zu-
petnie innym ,oknie” niz w przypadku

Albertanskiej koncepcji, by obraz byt
fenestra aperta. Renesansowa perspek-
tywa dotyczy Swiata doczesnego, em-
pirycznego. Natomiast zadaniem ikony
jest otwierac oczy i dusze tego, ktory ja
kontempluje na swiat przebdstwiony.

Jadac do Supraskiego monastyru zastanawia-
tfem sie nad zarysowang w warstwie tytutowe] kon-
kursu dychotomig wobec teorii, czy raczej teologii
ikony. ,Nowa epifania piekna” wskazuje bowiem na
mozliwos¢ zaistnienia w twaérczosci ikonograficznej
czego$ w rodzaju ,ikony wspotczesnej”. Trudno jed-
nak jednoznacznie okreslic na czym owa kategoria
nowatorstwa miataby polega¢ - tj. w jaki sposob
nowe piekno (i to czym ono w ogole jest) miatoby
sie objawi¢ w tak konserwatywnym pod katem arty-
stycznym i estetycznym obrazie, jak ikona?

Wychodzac od wywodzacego sie z tradygji
wschodniego chrzescijanstwa pojecia ikony, ktére
zaktada jej - wsparta na wiernosci tradycji ewan-
gelicznej - kanonicznos¢, ikona zawsze jest na swoj
sposoéb wspoétczesna tzn. powstaje w jakims czasie
historycznym. Dlatego kanon nie ogranicza jej ar-
tystycznego wyrazu, a jedynie podporzadkowuje go
rzeczywistosci aczasowe;j.

W swej historii ikona oceniana byta gtownie
z punktu widzenia religijnego, a niektore z obdarza-
nych niezwyktg czcig obrazéw trudno zaliczy¢ do
najwybitniejszych dziet sztuki, tym bardziej, ze arty-
ste postrzegano jako narzedzie przekazywania taski
Bozej. Spogladajac na to z punktu widzenia estetyki,

mozna uznad, ze ow taska wypowiada sie poprzez
majacy ja objawia¢ w dziele talent, co jest zgodne
z tradycja myslenia o stosunku taski i moralnosci
w kategoriach synergizmu (R. Rogozinska, lkona
w sztuce XX wieku,). Innymi stowy, ikona moze 13-
czy¢ w sobie dwa, pozornie trudne do pogodzenia
postulaty: po pierwsze, dazenie do petnienia funkgji
sakralnej, a takze - po drugie - do daznosci stania
sie obiektem sztuki. Z takim podejsciem mielismy do
czynienia na tegorocznej wystawie pokonkursowe;j
,Nowa Epifania Piekna”, co poswiadczajg zatozenia
organizatorow oraz zaprezentowane na wystawie
prace.

Na stronie internetowe] muzeum mozemy
przeczytac, ze konkurs skierowany byt do ikonogra-
féow hotdujacych tradycjom malarstwa ikonowego,
jak i poszukujacych nowych rozwigzan, ale zawsze
opartych na kanonie i Ewangelii (podkr. autor). Wo-
bec tego tres¢ wizerunku powinna by¢ nadrzedna
w stosunku do techniki, ktéra pozostaje jedynie na-
rzedziem w dotarciu do zamierzonego celu. Zatoze-
nia te potwierdzaja kryteria oceny konkursowych
prac, ktére zamykaty sie w nastepujacych aspektach:
(1) wyraz estetyczny, (2) zastosowana technika oraz
(3) kanon. Ostatnie z wymienionych kryteriow two-
rzyty z kolei nastepujace elementy: ingerencja autora
nie powinna wykraczac poza to, co zapisane w Ewan-
gelii, tym samym wktad wtasny w tres¢ powinien by¢
minimalny, za to w przypadku wyrazu artystycznego
liczy sie kunszt wykonania i jego innowacyjnosc. Wi-
dac wiec, ze w kwestii wartosciowania brane byty
pod uwage zaréwno elementy teologiczne, jak i czy-
sto estetyczne z tym jednak zastrzezeniem, ze drugie
podporzadkowane byty pierwszym.

Powyzsze zatozenia budzity we mnie sko-
jarzenia relacji sztuki i religii w okresie renesansu,
gdzie koniecznos¢ przedstawiania tematéw reli-
gijnych nie przeszkadzata artystom, a ideologom
Kosciota réznorodne eksperymenty formalne nie
wydawaty sie groZzne dopoki artysta nie angazowat
sie w temat i nie prébowat przewrotnie go interpre-
towac. Podobnie przedstawia sie sytuacja na wysta-
wie ,Nowa Epifania Piekna’, gdzie ikony ocenia sie
pod katem wyrazonego w nich uniwersalnego piek-
na, ktérego wyraz sformutowany zostat w sposéb
najtrafniejszy - tak aby wzbogaci¢ potencjat inter-
pretacyjny o - minimalne, ale jednak - spojrzenie
autora. Wybitno$¢ nagrodzonych prac wspiera sie
wiec na wykorzystaniu intelektualno-manualnych
zdolnosci do ukazania spraw uniwersalnych. Jest
to gteboko tradycyjne podejscie, siegajace zaréwno
zatozen teoretycznych, jak i artystycznej praxis wy-
razonej w klasycznym pojeciu ,techne”, co absolut-
nie nie przeszkodzito autorom nadestanych prac na
stworzenie dziet wybitnych, tfaczacych w sobie to,
co wyrazajg ikony tradycyjne z innowacja na polu
kunsztu artystycznego.

Sposrod nadestanych 161 prac, jury wybrato
23 dzieta, z ktoérych wytoniono nagrodzong czwor-
ke (przyznano dwa miejsca trzecie). Gtéwng nagro-
de przyznano Stanistawowi Barbackiemu, ktéry nie
tak dawno miat w Biatymstoku swoja indywidualna
wystawe, za ikone zatytutowana ,Trzej mtodziency
w piecu ognistym”. Odnosi sie ona do Biblijnej opo-
wiesci o tytutowych mtodziencach wrzuconych do
rozgrzanego pieca przez krola Nabuchodonozora,
co stanowito kare za nieoddanie poktonu batwo-
chwalczemu posagowi wzniesionemu przez kréla.
Mtodziency zamiast ulec zagtadzie stapali po dnie
rozzarzonego pieca chwalac Pana, ktéry okazat swa
taske i moc.

Barbacki z niezwyktym minimalizmem oddaje
te scene, ktérej wyraz podsyca zarzaca sie czerwien
ognia okalana bardzo nowatorskim oktadem, ktory
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Stanistaw Barbacki
Trzej mtodziency
W piecu ognistym

z jednej strony petni funkcje zdobnicza w ikonie,
z drugiej poteguje doznania widza w stosunku do
charakteru przedstawionej sceny. lkona zostata wy-
rézniona za zachowanie kanonu mimo zastosowa-
nej przez autora wspoétczesnej estetyki, cho¢ nie do
konca zgodzitbym sie z pierwszym, jak i drugim uza-
sadnieniem. Nie jestem co prawda teologiem, ale
wydaje mi sie, ze postugiwanie sie przez autora iko-
ny symbolikg krzyza w przedstawieniu odnoszagcym
sie do czasu przed Chrystusem nie do konca godzi
sie z zachowaniem kanonu. Kwestia zapewne spor-
na i do dyskusji. Co do kwestii kunsztu wykonania,
ktorego nagrodzonej pracy nie brakuje, ikona, ktéra
faktycznie wykazuje sie niezwykle kreatywnym i in-
nowacyjnym zastosowaniem srodkéw wyrazu jest
,Tymczasem Piotr i towarzysze snem byli znuzeni”
(kk, 9,32) Pauliny Krajewskiej, ktéra pod katem ar-
tystycznym zdecydowanie wyrdznia sie na tle po-
zostatych. Jest to jednak ikona, a wtasciwie inspi-
rowane ikong przedstawienie iscie malarskie, ktore
stanowi bardziej ilustracje Biblijnej tresci, przez
co wykazuje zbyt daleko idaca ingerencje autorki
w tresc. Przy niej jednak, nagrodzona ikona Stanista-
wa Barbackiego wypada dos¢ tradycyjnie.

Rowniez klasycznie w warstwie uzytych
srodkoéw formalnych i kompozycji zostata napisana
ikona Khrystyny Kvyk z Ukrainy, laureatki zeszto-
rocznej edycji konkursu, ktéra w tym roku zdobyta
Il nagrode. Przedstawienie ,Poktonu Trzech Kroli”
jej autorstwa to nie tyle poezja uzytych s$rodkow
plastycznych, co genialna symbolika gestu i koloru
- Srodka niezwykle istotnego w ikonie. Patrzac na
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to przedstawienie cztowiek zaczyna rozumiec w jaki
sposob poprzez estetycznosc ikona dziata gtebiej, na
poziomie nadziei przebdstwienia cztowieka, bowiem
ikona Khrystyny Kvyk bardzo sugestywnie przema-
wia do widza. W pracy tej mamy takze do czynienia
z bardzo nowatorskim podejsciem do kwestii nimbu
okalajacego gtowe Matki Boskiej, ktory wedle trady-
cji powinien by¢ koloru ztota, a nie, jak w tym przy-
padku, czerwieni.

Trzecie miejsce przyznano jednoczesnie An-
nie Kopec-Gibas i Vitalii Zoholobak za przedstawie-
nia, kolejno: ,Swietego Jerzego” i ,Optakiwania”. Za-
réwno w jednej, jak i drugiej ikonie uderza symbolika
koloru i sposéb jej wyeksponowania. W przypadku
Sw. Jerzego dominuje ztoto - odnoszace sie i uka-
zujace ponadczasowos¢ chwaty Bozej. W ikonie
,Optakiwania” okalajgca postaci Chrystusa i Maryi
biel, ktéra jest kolorem objawienia, faski i nowego
zycia (poprzez chrzest Jana, ktory chrzcit woda, jak
i Chrystusa, ktory chrzcit Duchem Swietym). ,Opta-
kiwanie” jest wiec w wymowie symbolicznej obra-
zem chrztu Swiata poprzez $mier¢.

Nagrodzone w konkursie prace, ktére uzu-
petniaja obecnie statg ekspozycje muzeum, wprowa-
dzaja jednoczes$nie pewna réznorodnosé w samym
podejsciu do ikony. Okazuje sie, ze oile jest ona obra-
zem Swietosci, to dw sfera sacrum moze by¢ ukazana
poprzez duzg roznorodnos¢ artystyczna. Wazne, ze
powstaje przez podmiot, ktéry wedtug wiary chrzes-
cijanskiej do Swietosci jest powotany i na jej obraz
stworzony.

RANICKICH

an Klemens Branicki

(1689-1771) to nie-

watpliwie jedna z naj-

wazniejszych 0S0-

bistosci XVIlI-wiecznej Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw. Zwiazany z dworem krolewskim syste-
matycznie gromadzit kolejne funkcje i tytuty wsréd
ktorych najwazniejsze to hetman wielki koronny
i kasztelan krakowski, co zapewnito mu pozycje
pierwszego $wieckiego senatora Rzeczypospolitej.
Z kolei jego trzecia zona lzabela z Poniatowskich
(1730-1808), ktéra przez wiele lat pozostawata
W cieniu meza, po jego $mierci jako ukochana siostra
kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego stata sie
jedna z wazniejszych postaci epoki stanistawowskiej.
Wystawa ,W kregu Branickich”, ktéra od po-

towy maja mozna ogladac¢ w biatostockim Ratuszu
poswiecona zostata znanym osobistosciom zwigza-
nym poprzez koligacje rodzinne, uktady polityczne

i stosunki towarzyskie z Janem Klemensem Brani-
ckim i jego zona. Wystawa koncentruje sie na ich
przedstawieniach portretowych i cho¢ jest ich tyl-
ko kilkadziesiat, a to zaledwie utamek z ogromnej
liczby moznowtadcdw, szlachty i duchowienstwa,
ktore przewinety sie przez zycie obojga matzon-
kéw, niemniej sktadaja sie one na swoisty zbiorowy
portret osiemnastowiecznej elity towarzyskiej i po-
lityczne] Rzeczypospolitej. Co warte podkreslenia,
wiekszo$¢ prezentowanych obrazéw z epoki, choc
znana z reprodukgji, nigdy nie byta w Biatymstoku
pokazywana. Niewatpliwa atrakcja sg wykonane tuz
po ich $lubie do warszawskiej rezydencji konterfek-
ty samych Panstwa Branickich pedzla Antoniego
Tallmana. Prawdopodobnie po raz pierwszy znalazty
sie one w Biatymstoku, gdyz od ponad 200 lat sta-
nowig wyposazenie kosciota Tréjcy Przenajswietszej
w Tykocinie.

Anna Dabrowska

D
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humanistycznych,
kulturoznawca,
zajmuje sie
krytyka sztuki

NA SZTUKE

CZYLI SUBIEKTYWNE PODSUMOWANIE WAKACJI

OKRES wakacyjny, w wielu instytu-
cjach kultury okreslany mianem ,se-
zonu ogorkowego”, dobiegt konca.
Przyszta pora na weryfikacje wrazen
z zycia artystycznego miasta pod ka-
tem sztuk wizualnych i refleksje nad
tym, czy udato sie zebra¢ cos na kul-
turalne przetwory.

Przez tytutowy sezon rozumiem trzy osta-
nie miesigce, na przestrzeni ktérych w Biatymstoku
miato miejsce wiele wartych odnotowania wystaw,
z czego kilka okreslitbym mianem znakomitych. Do
tych wydarzen ekspozycyjnych warto dodac zorga-
nizowang przez ,Galerie Arsenat” dyskusje na temat
,kuratorowania” miasta, czyli traktowania przestrze-
ni miejskiej jako potencjalnej przestrzeni sztuki. Dys-
kusje niezwykle potrzebng, majac na uwadze ostat-
nie zabiegi estetyzacji osiedla Dziesieciny obrazem
,Kréla Disco Polo” i kontrastujgcym z nim wizerun-
kiem babci Eugenii z centrum miasta.

W ponizszym zestawieniu wzigtem pod uwa-
ge wydarzenia, w ktérych miatem okazje uczestni-
czy€. Przyznam, ze troche sie ich uzbierato - jede-
nascie wystaw w trzy miesigce, wydaje sie by¢ - jak
na ,sezon ogoérkowy” - wynikiem zaskakujgco do-
brym. Mozna wrecz powiedzie¢, ze bedzie co na-
bija¢ w stoiki. Ponizej prezentuje wiec subiektywny
wybor i komentarz do tych, ktére moim zdaniem,
whniosty co$ wiecej poza tym, ze sie odbyty.
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STAROSC NIE RADOSC

SEZON rozpoczat sie dos¢ sentymentalnie -
zeby nie powiedzie¢ smutno, a wszystko za
sprawg otwartej na przetomie maja i czerwca
w Galerii Arsenat wystawie ,Historie o sta-
rosci”. Jej zatozenia, jak koncepcje kazdej
zbiorowej wystawy sztuki wspoétczesnej, pod-
porzadkowane zostaty pewnej przewodniej
mysli, ktéra w tym konkretnym przypadku
wyraza sie w pojeciach ,rytuatu odrodzenia”
oraz ,idei imaginatywnej”. Na tych pojeciach
kuratorka ekspozycji - Magdalena Godlew-
ska-Siwerska - zbudowata wielogtosowa nar-
racje - tytutowe historie, ktére tworza zapro-
szeni artysci. Pojecia te miaty jednoczes$nie
stanowi¢ punkt wyjscia do zrozumienia po-
staw artystycznych, z ktérych wynika przyjeta
przez kuratorke estetyka catosci wystawy.

,Historie o starosci” to jednak zdecydowanie
najstabsza z propozycji wystawienniczych Arse-
natu w tegorocznym sezonie wakacyjnym. Na ten
negatywny obraz wystawy sktada sie kilka elemen-
tow, m.in.: powielanie pesymistycznego schematu,
w ktorym starosé jawi sie jako schytkowy okres ludz-
kiego zycia; mainstreamowy dobdr artystow, brak
refleksji nad sama materia artystyczna, ktéra moze
by¢ tworzywem i sensem samym w sobie oraz kosz-
marne wyeksponowanie jednej z kluczowych prac.
Wszystkie watki omawiatem w obszernej recenzji
zamieszczonej w lipcowym numerze ,Arteonu”. Aby
sie nie powtarzac, chciatbym skupi¢ sie na tym, co

spowodowato, ze mimo wszystko postanowitem
wymieni¢ ,Historie o starosci” w wakacyjnym posu-
mowaniu.

Przede wszystkim byta to jedna z najwiek-
szych ekspozycji w okresie wakacyjnym. Przygoto-
wana z nie matym rozmachem, majac gtéwnie na
uwadze towarzyszace jej wydarzenia. Warto wspo-
mniec¢ chociazby znakomitg miedzypokoleniowa po-
tancowke, liczne warsztaty - czyli wszystko to, co
ma jakis zwiazek z wystawa. | tu pojawia sie pytanie
- na ile dzis odbiorca interesuje sie sama wystawa
oraz jaka role w jej odbiorze petni¢ moga wszystkie
towarzyszace jej wydarzenia? Innymi stowy, czym
jest wspotczesna wystawa sztuki? Mysle, ze warto
poswieci¢ chwile wolnego czasu aby w obszarze
wtasnej wiedzy i doswiadczen zastanowic¢ sie nad
tym, w czym tak naprawde bierzemy udziat i czemu
ma to stuzyc.

Jan Biatostocki, znakomity historyk sztuki,
zwrocit kiedys uwage, ze w przypadku sztuki wspot-
czesnej dzieto, jako wyraz aktu twdérczego staje sie
drugorzedne wobec licznych dywagacji prowadzo-
nych na temat zawartej w nim dialektyki znaczen.
Bioragc pod uwage obecne funkcje sztuki i tworza-
cego ja artysty, ktory sytuuje siebie na stanowi-
sku badacza kultury i analityka jej paradygmatéw,
w skrajnym przypadku wystawa bedzie jedynie mul-
timedialnym dodatkiem do akademickich rozwazan
na problemy, dla ktorych dzieto stanowi tylko punkt
wyjscia. Nie trudno zauwazy¢, iz wielu wystawom
towarzysza np. panele dyskusyjne, debaty. Wszyst-
ko to wydaje sie by¢ potrzebne, majac chociazby na
uwadze towarzyszace tym spotkaniom frekwencje.
Ciagle jednak pozostaje pytanie o to, co spotkania te
wnosza do kontaktu z samym dzietem sztuki? Wydaje
sie, ze wystawa moze by¢ przecietna lub kompletnie
zepsuta, ale towarzyszace jej wydarzenia winduja jej
frekwencje.

IRONICZNY BULGAR
| LAUREATKA
~SPOJRZENIA.
NAGRODA
DEUTSCHE BANK"

SKORO jeste$my juz przy Galerii Arsenat to
nalezy wspomnie¢ o dwoch kolejnych ekspo-
zycjach, ktére z czystym sumieniem mozna
uznaé za najciekawsze w tegorocznym ,sezo-
nie ogorkowym”. Chodzi o wystawy: ,Happy
End” Dominiki Olszowy i s3siadujaca z nig
prezentacje prac Pravdoluba Ivanowa pt. ,In-
nym zyje sie jakos tatwiej”.

Nalezy podkresdli¢, ze w przypadku wystawy
Olszowy duze stowa uznania naleza sie kierowni-
ctwu galerii i wszystkim osobom zaangazowanym
W jej dziatanie. Przede wszystkim za bardzo kon-
sekwentna polityke nie tylko na polu wystawien-
niczym, ale przyciggania do galerii ludzi o duzym
potencjalne w sferze sztuk wizualnych. Doskonatym
przyktadem i efektem takiej dziatalnosci jest wtas-
nie wystawa Dominiki Olszowy, ktérej kuratorem
byt Tomasz Pawtowski - cztowiek, ktorego mozna
okresli¢c mianem wychowanka Galerii Arsenat. Dru-
ga sprawa, za ktéra nalezy docenic¢ dziatalnos¢ Arse-
natu to ,kuratorski nos”. Trzeba wykazac sie duzym
rozeznaniem i doswiadczeniem, aby zdecydowac sie
na wystawe artystki, ktéra dtuzszy czas ,bawita sie”

w awangardowe kolektywy artystyczne, a do Biate-
gostoku przyjechata jako Swiezo upieczona laureat-
ka jednego z wazniejszych instytucjonalnie a takze
pod katem wsparcia dla mtodych tworcow konkursu
,Spojrzenia. Nagroda Deutsche Bank’, cho¢ nie do
korca byta gtéwnym pretendentem - przynajmniej
w moim odczuciu. Po trzecie, prezentacja w Arse-
nale to druga indywidualna prezentacja artystki,
pierwsza po wspomnianym konkursie i pierwsza
w tak przekrojowym i mozna powiedzie¢ - synte-
tycznym charakterze. Tu stowa uznania nalezg sie
wspomnianemu Tomkowi Pawtowskiemu, ktéry nie-
zwykle spdjnie potaczyt istotne dla sztuki Olszowy
elementy.

Na wystawie ,Happy End” mieliSmy mozli-
wos¢ doswiadczenia sztuki jako ironicznego substy-
tutu lub protezy wobec egzystencjalnego chaosu ja-
kiego doznajemy na co dzien. Olszowy uswiadamia
widzom, ze jednym z gtdwnych zadan cztowieka jest
ttumaczenie sobie bezsensownosci roznych aspek-
tow zycia wykreowanym sensem, chociazby w po-
staci sztuki, ktora pozwala spojrze¢ na warunkujace
nas mechanizmy z dystansu, ktérego bardzo czesto
nam brakuje.

Druga, niemnigj ironiczng w swoim wyrazie,
a moze nawet ociekajaca ironig wystawa byta pre-
zentacja prac Pravdoluba Ivanowa. Ten czotowy,
wspotczesny artysta butgarski, ktory za pomoca
zapozyczonych z codziennosci przedmiotow jak
kapcie, kubki, metrowki, w diabelsko inteligentny
sposéb wykreowat w Arsenale niezwykle surrealny
Swiat.

Czyni to poprzez intelektualng i intuicyjna
operacje na znaczeniach tych przedmiotéw, nada-
jac im nowe, wielowarstwowe sensy w duchu post-
konceptualnym. W ten sposdb przedmioty stajg sie
komentarzem tego, co wydaje nam sie realne, a co
by¢ moze jest jeszcze bardziej absurdalne niz kietba-
sa w galerii sztuki? - przypominam, ze jedna z prac
byto przytwierdzone do $ciany, przeciete idealnie na
pot salami. Wazne aby pamietac, jaka warto$¢ wnosi
dzieto do kultury, a tu trzeba mie¢ na uwadze, ze
wrazliwos¢ artysty, nawet w tak trywialnym przed-
miocie jest w stanie ukazac napiecia i relacje miedzy
sztukg a zyciem, aktem percepcji a biegiem skoja-
rzen, tym, co intuicyjne a co bezposrednio dane.

Na wystawie lvanowa przedmioty stawaty sie
komentarzem tego, co wydaje nam sie realne, a co
by¢ moze jest jeszcze bardziej absurdalne niz kiet-
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JHistorie o starosci”,
ekspozycja w ,starej Elek

trowni”

Galerii Arsenat



Prezentacja malarstwa
Krzysztofa Gieniusza,
Radio Biatystok,

fot. A. Bajguz

basa w galerii sztuki. Dlatego wchodzac w wykreo-
wany przez artyste Swiat moglismy poczuc¢ sie, jak
uczestnik tragikomicznej basni.

,PODROZ ZA JEDEN
USMIECH"

WYSTAWA ,Podréze” sezon wakacyjny roz-
poczeta z kolei ,Galeria Marchand”. Tytut,
jak najbardziej adekwatny do okresu trwania
ekspozycji, ale takze niezwykle wymowny
i metaforyczny pod katem tego, co wystawa
prezentuje i jak mozna jg odbierad.

Podrdéz jest jednym z najstarszych i najbogat-
szych znaczeniowo motywoéw wykorzystywanych
w twaorczosci artystycznej. Mnogosc jego interpre-
tacji jest niezwykle obfita. Trudno jednak jedno-
znacznie okresli¢, jaka interpretacja tego pojecia od-
powiadataby ,Podrézom” artystéw w Marchandzie.

Najtrafniejsza wydaje sie by¢ przenosnia nie-
co bardziej przyziemna, w poréwnaniu do powyz-
szych, a odnoszaca sie do katalogu biura podrozy.
Ogladajac bowiem tak réznorodne jakos$ciowo ze-
stawienie prac, catos¢ przypomina troche autokaro-
wa wycieczke z poszczegdinymi punktami na trasie,
z ktérych jedne mozna poming¢, inne za$ stanowia
absolutny hit z kategorii must see. W tej ostatniej
kategorii bezapelacyjnie miesci sie obraz Edwarda
Dwurnika ,London Trafalgar”. Zobaczenie tego ptot-
na na wystawie wtasnie w ,Marchandzie” byto dla
mnie (i mysle, ze dla innych odwiedzajacych réw-
niez) bardzo mitym zaskoczeniem. Mysle, ze mato
ktory z biatostockich dygnitarzy sztuki, przoduja-
cych w artystycznym zyciu miasta spodziewatby sie
obrazéw Dwurnika wtasnie w tej galerii, a tu taka
niespodzianka! Inna sprawa, ze obraz mocno kon-
trastowat z otaczajaca go tworczoscig amatorow.
Jego obecnos$¢ na pewno daje pewng nadzieje na
to, co w przysztosci bedzie mozna w ,Marchandzie”
ogladac i jak galeria moze funkcjonowac.

,Podréze” pokazaty tez, ze trudno pozbyc sie
niektérym z tworzacych galerie plastykdw i plasty-
czek pewnej tendencyjnosci w tym, co i jak maluja.
Od dawna brakuje mi w tym $rodowisku twdrczo-
sci, ktéra nie bedzie tylko tworzeniem obrazu do
powieszenia na Scianie, ale ktéra, jak pisat Picasso,
bedzie orezem. Wielu artystom i artystkom, kté-
rych mozemy oglada¢ w Marchandzie brak czegos
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w rodzaju rozeznania obszaru witasnej dociekliwosci
egzystencjalnej i dostosowania do jej wyrazu odpo-
wiednich $rodkéw malarskich. Skutkuje to tym, ze
prezentowane ptétna nie odzwierciedlaja rzeczy-
wistego stanu wewnetrznych napie¢, a wyrazaja
jedynie potrzebe indywidualnego wkomponowania
sie w temat. Dlatego wiele prac pokazywanych do
tej pory w galerii okresli¢ mozna mianem obrazkdw,
wsrod ktorych co jakis czas pojawi sie malarstwo.
,Marchandowi” potrzebny jest artystyczny ferment,
ktéry doprowadzi do tego, ze bedzie to galeria two-
rzona nie przez plastykéw, ale artystow.

Jednak tworczos¢ artystyczna zrzeszonych
w galerii malarzy to jedno a jej funkcjonowanie
w kulturalnej przestrzeni miasta - drugie. | tu trzeba
mie¢ na uwadze, iz ,Marchand” jako galeria w ostat-
nim czasie rozwija sie bardzo preznie. Przyktadem
moga by¢ przygotowane przez Grzegorza Radziewi-
cza i Krzysztofa Koniczka akcje artystyczne, w kto-
rych pierwszy z wymienionych rysowat odwiedza-
jacym galerie portrety, drugi lawowat przy uzyciu
kawy. Wazne w tych dziataniach jest to, iz galeria
stawia na wytworzenie wokot siebie pewnej atmo-
sfery sztuki. Zacheca do tego kawiarniany klimat
ulicy Kilinskiego.

Kolejng rzecza, fundamentalng dla kultury ar-
tystycznej miasta jest fakt, iz to wtasnie ,Marchand”
wyszedt z inicjatywa powotania pisma artystyczne-
g0 poswieconego sztukom wizualnym. Moze wiec
w koncu w biatostockiej prasie skonczy sie trwajacy
365 dni ,sezon ogérkowy” na pisanie o sztuce.

PRYMITYWISCI
PODLASCY ,
| SZTUKA OBOJETNOSCI

INNA wartg uwagi ekspozycjg byta prezen-
tacja malarstwa Krzysztofa Gieniusza. Arty-
sty najbardziej rozpoznawalnego w regionie
wsréd tworcéw niepetnosprawnych. Werni-
saz miat miejsce w Centrum im. Ludwika Za-
menhofa, gdzie zaprezentowano kilkanascie
obrazéow tworcy z Sokotki.

W pracach Gieniusza mozna zetknac¢ sie
z niespotykana na co dzien, wsrdd innych przedsta-
wicieli Biatostockiej plastyki wrazliwoscia, wynika-
jaca z egzystencjalnego skazania na sztuke. Sztuke,
ktéra daje autorowi pewnosé siebie i w ktorej ma
poczucie wtadzy nad swiatem w jego alternatyw-
nym wymiarze. Gieniusz jest artysta naznaczonym
pietnem niepetnosprawnosci intelektualnej, zabu-
rzen mowy, brakow edukacyjnych, a co za tym idzie
samotnosci. W efekcie analogicznie do Nikifora Kry-
nickiego - do ktoérego jest poréwnywany - stwarza
na ptotnie swiat alternatywny, przenoszac wazne
dla siebie miejsca, budynki w przestrzen swojej
wrazliwosci i jest w tym niezwykle autentyczny.

Ale z malarstwem Gieniusza, a wtasciwie jego
Jnikiforyczng” postawa twdrcza, jest pewien prob-
lem natury artystycznej i spotecznej. Problem ztozo-
ny i wielowarstwowy, ktéremu nalezatoby poswiecic¢
oddzielny artykut. Nie moge jednak nie wspomnie¢
w tym miejscu o kilku istotnych aspektach, gdyz
zagadnienie dotyczy artystow wykluczonych z ofi-
cjalnego obiegu zycia artystycznego ze wzgledu na
charakter swojej sztuki.

Aby dobrze zrozumie¢ éw problem naleza-
toby zapyta¢, czy Krzysztof Gieniusz jest wybitnym
artysta? W kontekscie tego, o czym pisatem po-
wyzej, pytanie wydaje sie by¢ w pierwszej chwili

retoryczne. Wszak rozwazania nad jego postawa
twdércza w ramach teoretycznego i filozoficznego
namystu nad sztuka daja dos¢ jasna odpowiedz.
Gdy jednak nieco zmodyfikujemy kryterium kwali-
fikacyjne i przyjmiemy, iz miarg artyzmu jest takze
proweniencja danego tworcy; to gdzie i w jakich wy-
stawach brat udziat - to biblioteki, mniejsze i wiek-
sze centra kultury, Swietlice itp. przestrzenie, pre-
zentuja sie licho w poréwnaniu do mniej lub bardziej
znanych, ale jednak galerii sztuki. ]

,Podlascy prymitywisci: Gieniusz, Zywolewski,
Dabrowski” np. w Arsenale lub u Slendzinskich - to
bytoby cos! Sytuacja taka wydaje sie jednak zbyt abs-
trakcyjna ze wzgledu na bezlitosne mechanizmy rza-
dzace $wiatem sztuki, ktére promuja te dzieta i tych
artystéw, ktérych uwazaja za wartosciowych, tzn.
majacych wptyw na aktualnie funkcjonujace w kul-
turze paradygmaty, poprzez stanie sie dla odbiorcy
krytykiem $wiadomosci spotecznej. Niestety sztuka
podlaskich prymitywistéw nie jest az tak ideowa.

W kwestii spotecznej, jest jeszcze pewien
aspekt emocjonalny zwigzany z ogdInym stosunkiem
spoteczenstwa do 0séb niepetnosprawnych. Czesto
postrzega sie je jako emocjonalnie niestabilne, jako
introwertykéw, pesymistow, ludzi zaleznych, a na-
wet wrogo nastawionych do spoteczenstwa. Ich
zainteresowania z kolei, w tym twoérczos¢ artystycz-
na postrzegane sg czesto jako kompensacje, a nie
rzeczywiscie realizowane potrzeby'. Dlatego czesto
tworczosc tego kregu artystycznego jest deprecjo-
nowana lub odbierana pobtazliwie, z politowaniem,
jako element terapii. Rzadko jako petnowartosciowa
wypowiedz artystyczna.

Te negatywne tendencje ulegajg na szczes-
cie zmianom i coraz czesciej mozemy ustyszec
o duzych wystawach tworcéw niepetnosprawnych
i wykluczonych w powaznych galeriach. Doskona-
tym przyktadem jest majaca miejsce w 2015 roku
w krakowskim MOCAK-u ekspozycja ,Nikifory”,
ukazujgca oprécz prac Nikifora Krynickiego, dzieta
twércow prezentujgcych podobng postawe Swia-
topogladowa oraz tworcza. Jednak Krakéw to nie
matomiasteczkowy pod katem zycia artystycznego
Biatystok. Tu artysci o postawie analogicznej do tej
jaka prezentowat Nikifor raczej nie maja co liczy¢ na
powazne wystawy. | cho¢ Biatystok lubi réznorod-
nos¢ w promocji swojego wizerunku, to twdérczosc
takich postaci, jak Krzysztof Gieniusz, Stanistaw
Zywolewski czy Krzysztof Dabrowski, przewaznie
eksponowana jest po bibliotekach, instytucjach pro-
wadzacych szeroki program kulturalny i edukacyjny,
a nawet - jak to byto w przypadku dwdch ostatnich
Z wymienionych powyzej twércow - w przyulicz-
nym pubie na ul. Mtynowej.

Mam tu na mysli wydarzenie, jakim byt senty-
mentalno-artystyczny piknik zatytutowany ,Kobieta
na ruchomych piaskach”, w ktérym miatem okazje
wzig¢ udziat, a nawet - na prosbe organizatora -
powiedzie¢ kilka stéw na temat erotyki w sztuce.
Wydarzenie obejmowato wernisaz ptécien Zywo-
lewskiego i Dabrowskiego poswieconych duali-
stycznemu obrazowi kobiety w mysl ostatnich strof
wiersza Juliana Tuwima pt. ,Ewa” a takze muzyczny
recital i wspodlne tworzenie muralu przygotowanego
przez Grzegorza Radziewicza.

Wszystko miato jednak bardzo jarmarczny
charakter i przyznam, ze wracatem stamtad aksjolo-
gicznie sponiewierany i niezadowolony ze swojego
udziatu w tym przedstawieniu. | wcale nie chodzi
o negatywny odbiér przebiegu wydarzenia i zwig-

1 S. Waszczak, Stosunek spoteczenstwa do 0sob niepetnosprawnych,
w: Problemy polityki spotecznej. Studia i dyskusje, http:/problemy-
politykispolecznej.pl/images/czasopisma/2/2000_2_strO89.pdf
[dostep na: 02.08.19] s. 96

J MALARS TINTE
OFA DABROWSKIEGO
FINSKIEGD.

zanego z nim rozczarowania, ale o fakt, ze w tym
wszystkim najbardziej ucierpiata sztuka i ludzka
wrazliwo$¢ w postaci zaprezentowanych tam -
swojg droga, naprawde $wietnych - obrazéw Zy-
wolewskiego i Dabrowskiego.

Dtugo nie mogtem pogodzi¢ sie z tym, ze
w przypadku catego przedsiewziecia sztuka spotka-
ta sie z najgorsza z mozliwych reakcji dla jej funkcjo-
nowania w spoteczenstwie - obojetnoscia. Martwi,
ze artysci zostali zlekcewazeni przez miejskie galerie,
gdzie organizatorzy chcieli zaprezentowac ich prace
i urzednikow zwigzanych z kulturg, gdyz wydarzenie
dofinansowano ze Srodkéw z budzetu miasta a nikt
z dygnitarzy miejskich sie nie pofatygowat.

Moze nie bez winy pozostaja sami inicjato-
rzy, gdyz towarzyszacy catemu przedsiewzieciu
chaos organizacyjny spowodowat, ze informacja
o wydarzeniu zostata opublikowana w czesci biato-
stockich mediow w dniu wernisazu, a na jednej ze
stron witasciwie po jego zakonczeniu... Pamietajmy
jednak, ze przedsiewziecie powotata do istnienia
grupka pasjonatéw historii miasta i sztuki a nie pro-
fesjonalni kuratorzy.

Z kolei, co wynika z takich wystaw. Mysle, ze
wazne abysmy uczyli sie przede wszystkim patrzec
i na podstawie wizualnych doswiadczen, a nie wie-
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,Kobieta na ruchomych
piaskach’, wernisaz
ptécien Zywolewskiego

i Dabrowskiego.

Wspolne tworzenie mura-
lu przygotowanego przez
Grzegorza Radziewicza,
fot. Tomasz Wisniewski
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,Poczekalnia”
Dominika Olszowy

dzy na temat rangi tego, czy innego zjawiska, proble-
mu, ideologii, potrafili doceni¢ walory prac na pierw-
szy rzut oka skromnych, mato efektownych, a takze
na dzieta pomniejszych ,poetéw” wizualnych.

~JADE NA ROWERZE,
SEUCHAJ,
DO BYLE GDZIE”

ZMIENIAJAC nieco kategorie artystyczna,
trzeba wspomnie¢ i wyrdzni¢ prezentacje
customowych roweréw Adama Zdanowicza.
Istnej peretki pod wzgledem towaru ekspor-
towego podlaskiej kultury.

Zdanowicz tworzy surrealistyczne bicykle od
kilku lat, ale nigdy wczesniej nie prezentowat prac
w galerii sztuki, az do czerwca biezacego roku, kiedy
Galeria Slendzinskich zaproponowata zorganizowa-
nie takiego pokazu. | tak oto rower trafit do gale-
rii sztuki, a tworzacy je rzemieslnik stat sie artysta.
W tym zdaniu zawiera sie cate piekno tej wystawy
wraz z jej kontekstualnym uzasadnieniem. Dlate-
go wokoét niego skoncentruje swoje dywagacje,
tym bardziej, ze odniostem wrazenie, ze zaréwno
kuratorka wystawy, jak i dyrekcja galerii, nie miaty
zielonego pojecia, jak gteboko siegnety do tradycji
i historii pierwszej awangardy. Wszyscy zachwycali
sie gtownie wizualnymi aspektami rowerdéw i kon-
centrowali na tym, ze chtopak z Biategostoku byt
w USA. Swoja droga, gdyby kierowac sie wytacznie
powyzsza interpretacja w Monkach powinno po-
wstac¢ Centrum Sztuki Wspotczesnej - ale dygresje
i zarty na bok.

Tym, na cow pierwszej kolejnosci nalezy zwro-
ci¢ uwage i za co wystawa ,Rower pod laski” zastugu-
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je na wyrdznienie jest umiejetne granie z odbiorca
poprzez nieco bezpruderyjne kody znaczeniowe. Juz
w warstwie tytutowej mamy nieco kontrowers;ji.

Mysle, ze wielu zgodzi sie, ze hasto ,rower pod
laski” brzmi nieco infantylnie, gdyz ukierunkowuje
przekaz na czysty splendor, blichtr i powierzchow-
nosc¢, analogiczne do posiadania czerwonego BMW
w gazie w celu zaimponowania tytutowym laskom.
Do tego warto dodac niecodziennie zatytutowany
katalog prezentujacy dziatalnos¢ ekipy Adama, pt.
,Bikeporn”. Cho¢ nazwa narzuca jednoznaczne sko-
jarzenia to spiesze z wyjasnieniem, iz w ,Bikeporn”
chodzi o dopieszczone sensualnie zdjecia roweréw
i ich detali, ktére maja na celu wywotanie wizualne-
go slinotoku, analogicznie do tego, jaki wywotuje
dziatalnos¢ przemysty pornograficznego. Na dobrg
sprawe ,Bikeporn” to wtasciwie obecny od dawna
w kulturze popularnej rodzaj fotografowania przed-
miotow poprzez kadry analogiczne do tych, jakie wy-
korzystuje sie w ,kolorowych pisemkach”. Innym po-
pularnym nurtem jest np. ,foodporn”, czyli sensualne
zdjecia potraw.

Wracajac do wystawy, kontrowersja jest i az
dziw, ze nikt nie zwrdécit na nig wiekszej uwagi. Moze
i lepigj sie stato, bo majac na uwadze niekompetencje
biatostockich mediéw do pisania o sztuce, pominieto
by fakt, ze tytut wystawy jest by¢ moze nieco zawa-
diacki, ale w petni usprawiedliwiony. To, jaki pomyst
na wystawe i sam tytut miat Zdanowicz przypomina
bowiem troche strategie reklamy oraz potrakto-
wanie samego pokazu sztuki jako rodzaju pewnego
show. Na dobrg sprawe traktujac dzieto sztuki jako
przedmiot, ktéry instytucja musi w pewnym sensie
sprzedac¢ wyobrazni i percepcji odbiorcy, wernisaz
przypomina troche stynne pokazy sprzetéw AGD.

,Rower pod laski” pokazat tez bardzo dycho-
tomiczny obraz artysty. Z jednej strony Zdanowicz
prezentuje sie jako klasyk (rzemieslnik) - wytwarca
przedmiotéw artystyczno-dekoracyjnych, realizuja-

cy W swoich pracach starozytng zasade decorum.
Przenoszac z kolei rower do galerii sztuki powtarza
para-artystyczny gest Marcela Duchampa - ktéry
w 1913 roku jako dzieto sztuki zaproponowat ro-
werowe koto przytwierdzone do zydla taboretu,
co dato poczatek tzw. ready mades - przedmio-
tom, podnoszonym przez artyste do rangi sztuki.
Az dziw, ze nikt z Galerii Slendzinskich, nie wpadt
na pomyst aby w jakikolwiek sposéb nawigza¢ do
tego wydarzenia. Oczywiécie przedmioty wybierane
przez Duchampa byty pozbawione jakiegokolwiek
zaangazowania artysty pod katem estetycznym.
W przypadku roweréw Zdanowicza jest inaczej.
Gtowny nacisk potozony jest wtasnie na ten aspekt.
Nie ulega jednak watpliwosci, ze catos$¢ prezentuja-
ca tematycznie co$ tak trywialnego, jak rower, pod
katem teoretycznym, stanowita jedna z najbardziej
problematycznych wystaw, jakie miaty w tym roku
miejsce w Biatymstoku.

Wracajac jeszcze do watku artysty warto
wspomnie¢, ze Zdanowicz w swojej dziatalnosci spaja
wszystkie istotne dla wspodtczesnego tworcy cechy.
Chodzi o taczenie sztuki z biznesem, gdzie artysta
jest wtasciwie przedsiebiorcg majagcym pod soba gru-
pe pracujacych dla niego ludzi.

Mysle, ze z powyzszego zestawie-
nia, podsumowujgcego okres waka-
cyjny w sztukach wizualnych, mozna
przygotowac interesujgce przetwo-
ry i powiekszy¢ spizarnie $wiado-
mosci artystycznego zycia miasta.
Zdecydowanie najlepsze ekspozycje
zaprezentowat Arsenat. Trzymajac
sie kulinarnych metafor zwigzanych
z przetworstwem, Smiato mozna wiec
stwierdzi¢, ze wspodtczesna sztuka
umiejetnie kiszona w zalewie proble-
matyki kulturowych paradygmatow
smakuje bardzo dobrze. Cieszy jednak
fakt, ze wiele z wymienionych przeze
mnie ekspozycji to wystawy, ktore nie
tylko obrazuja jakis temat, ale poru-
szajg zagadnienia na poziomie meta-
refleksji o sztuce i jej trudnej do jed-
noznacznego uchwycenia natury.

,Bikeporn”,
Adam Zdanowicz
fot. Magda Ciasnowska




/ Rafatem
Rudnickim,
wiceprezydentem
Biategostoku
odpowiedzialnym
miedzy innymi za
wsparcie kultury

I sztuki na terenie
miasta rozmawia
Marcin Rebacz.

SAMYCH
ARTYSTOW

Czy biatostocki urzad miejski na pewno do-
cenia role sztuki w kreowaniu wizerunku
naszego miasta?
Oczywiscie. Zalezy nam na tym zeby promocja mia-
sta, czy tez kreowanie jego wizerunku odbywato
sie na wielu ptaszczyznach i jedng z nich bez wat-
pienia jest sztuka. Dlatego jako miasto Swiadomie
wspieramy przedsiewziecia kulturalne, realizowane
przez biatostockich tworcéw. Mamy na to kilka spo-
sobow: stypendia artystyczne dla twércow, stypen-
dia dla mtodych tworcéw ale sg tez srodki ktérymi
dysponujemy jako promocja miasta. Jestesmy goto-
wi wspiera¢ wszystkich, ktorzy maja dobry pomyst
zeby stworzy¢ cos ciekawego a przez to przyczynic
sie do promowania wizerunku miasta. Dlatego jeze-
li zgtaszaja sie do nas artysci, w zasadzie nigdy nie
odmawiamy pomocy, chyba ze w danym momen-
cie nie posiadamy srodkéw. Od razu, na wstepie tej
rozmowy pragne podkresli¢: wszyscy ci, ktérzy maja
dobre pomysty, zawsze moga liczy¢ ze strony mia-
sta na pomoc finansowg czy organizacyjng. Nasza
strategia jest przejrzysta: zalezy nam na tym zeby
budowanie wizerunku Biategostoku odbywato sie
poprzez zaangazowanie Biatostocczan. Nasi miesz-
kancy najlepiej wiedza w jaki sposéb promowad Bia-
tystok w Polsce, Europie a nawet na swiecie.
No to jak wyglada sciezka wsparcia artysty
w Biatymstoku, prosze ja opisac. Artysta ma
dobry pomyst, okreslone doswiadczenie,
wiarygodno$¢, gdzie powinien trafi¢ zeby
jego projekt miat szanse na wsparcie?
Tak jak powiedziatem powinien zwrdci¢ sie do nas,
do Urzedu Miejskiego w Biatymstoku, do Prezyden-
ta Miasta Biategostoku i sprébowac skorzysta¢ ze
srodkow stypendialnych lub dotacyjnych w ramach
ogtaszanych konkursow. To jest najprostszy spo-
sdb na skorzystanie ze wsparcia miasta. Ale to nie
wszystko. Jesli ktos ma dobry pomyst ale z jakiegos
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powodu w konkursie nie wzigt udziatu, badz nie byt
w stanie spetnic jakichs konkursowych warunkéw,
czy nawet nie znat terminu konkursu - bo przeciez
artysta nie ma takiego obowiazku - zawsze moze
wystapic¢ o wsparcie do Prezydenta na pismie, umo-
wi¢ sie na rozmowe. Ja, jako wiceprezydent odpo-
wiedzialny za sprawy zwigzane z kulturg i promocja,
jestem w stanie spotkac sie z kazdym kto zgtasza
zapotrzebowanie na takie spotkanie. Moje drzwi
sg zawsze otwarte i zawsze chetnie rozmawiam
z wszystkimi, ktérzy maja jakis ciekawy pomyst.
Miasto zapewne rozréznia promocje na
zewnetrzng od tej wewnetrznej, ktora ma
przekonac¢ gtéwnie mieszkanncéw o tym, ze
zyja w ciekawym miejscu, w ktérym cos sie
dzieje.
Uwazamy, ze dobry projekt w dziedzinie sztuki, to
taki, ktéry dociera zarowno do odbiorcy wewnetrz-
nego jak i zewnetrznego. Oczywiscie pamietamy,
ze istnieje kwestia skali, ze zdoby¢ rezonans ogél-
nokrajowy jest znacznie trudniej. Promocja na-
szej sztuki plastycznej w praktyce jest skierowana
bardziej na rynek lokalny. Dzisiejszy rynek sztuki
jest taki, ze trzeba mie¢ naprawde dobre nazwi-
sko zeby moc przebijac¢ sie dalej, i samo nazwisko
nie wystarczy, trzeba tez mie¢ wieksze Srodki, od
tych, ktorymi realnie mozemy wspierac¢ sztuki pla-
styczne na dzien dzisiejszy. Ale wracam do tego,
ze i tutaj najwiecej zalezy od samych artystow od
ich kreatywnosci, pomystowosci, sity talentu, od
pomystu na wyjscie w $wiat ze swoimi pracami.
Miasto nie czuje sie na sitach by wspierac¢
eksport biatostockiej sztuki?
To nie tak, ze nie czujemy sie na sitach, jestesmy na
to przygotowani, ale to najbardziej zalezy od samych
tworcow. Prosze uznac przyktad z innej dziedziny
sztuki, teatru. Teatr Papahema, grupa osob, ktéra na
pewno ma co$ swiatu do powiedzenia i $wiat juz

tego stucha. Majg zaplanowane spektakle w Katowi-
cach, Krakowie, Lublinie, Chorzowie, a na poczatku
dziatali na poziomie lokalnym, biatostockim. Nadal
ich wspieramy, ale na wczesniejszym etapie nasze
wsparcie byto kluczowe zeby mogli rozwinac swoja
dziatalno$¢ do dzisiejszej skali. Otrzymali je i nic nie
stoi na przeszkodzie, zeby takie wsparcie uzyskiwali
réwniez plastycy. Zapraszamy. Prosimy o pomysty,
inicjatywy, a my jestesmy od tego zeby to wesprzed.
W mniejszym stopniu chcemy wchodzi¢ w kreowa-
nie zdarzen artystycznych, uwazamy, ze od tego sa
sami artysci albo instytucje kultury funkcjonujace na
terenie miasta. To one sg od tego zeby znalez¢ spo-
sob na to w jaki sposéb zaistnie¢ w Polsce. My jeste-
Smy od tego zeby zapewnic¢ na to niezbedne $rodki.
Rozumiem, ze miasto przyjmuje taka po-
stawe by rezonowac¢ na pomysty zgtaszane
przez osoby zajmujace sie sztuka. A jesli
z jakiegos powodu pomysty do urzedu nie
beda docieraty?
Nie ma takiej mozliwosci. Pomysty zawsze dociera-
ja, ilo$¢ 0séb ktora sie przewija przez ten pokdj jest
bardzo duza. Zawsze sg jakies pomysty. Natomiast
my naprawde nie jesteSmy od tego by komus co$
narzucac czy za kogos$ cos$ wymysla¢, kreowad. Sztu-
ka, kultura to takie dziedziny zycia, w ktorych obo-
wigzuje - takie jest moje zdanie - wolnos¢. Potem
mozna, nawet trzeba zastanawiac sie czy udato sie
wytworzy¢ cos wartosciowego czy sie nie udato, czy
co$ odkrywczego, czy niestety raczej wtornego, ale
kazdy ma prawo przedstawic¢ swojg prace odbiorcy,
a to odbiorca uzna czy dzieto jest wartosciowe. Nie
dzielimy tworcow na takich, ktérzy sa z jakiegos po-
wodu szczegdlni i mogg liczy¢ na wsparcie miasta
i takich, ktérzy na to wsparcie liczy¢ nie moga. Tak
nie jest. Kazdy kto ma dobry pomyst i daje nadzieje
na jego skuteczne zrealizowanie otrzyma od nasze-
g0 miasta nalezyte wsparcie.
Czy zdarzyto sie w ostatnich latach co$
z czego mozemy by¢ zadowoleni w sposéb
szczegblny w dziedzinie eksportu sztuki?
Specjalnie uzywam tego okreslenia bo jesli
w Biatymstoku ktos wyprodukuje swietng
uszczelke to na eksportowym opakowaniu
napisze ,wyprodukowano na terenie UE”
a dzieto sztuki jest bardziej precyzyjnie ko-
jarzone z miastem, w ktérym powstato.
O tak, warto o tym pamietac i mysle, ze dzieja sie
w przestrzeni polskiej sztuki rzeczy, ktére maja pie-
czatke made in Biatystok. Nie chce teraz wymieniac
konkretnych autordw ale sg tacy, ktorzy Swietnie ra-
dza sobie w przestrzeni ogélnopolskiej i jednoczes-
nie nie ukrywaja tego, ze pochodza z Biategostoku.
Wprawdzie najczesciej pracuja gdzie indziej, jednak

sztuka nie ma granic i jesli nawet artysta tworzy
w innym miejscu, nie unika refleksji, ze jego twor-
czo$¢ w duzym stopniu wynika z tego, ze to tutaj
wychowat sie i uksztattowat swojg wrazliwos¢. To
nas bardzo cieszy. Mysle, ze nie powinienem juz
dzi$ publicznie dzieli¢ projekty na te, ktére sie na
pewno udaty, te, ktére sie raczej nie udaty i te ktore
wcigz czekaja na swoje odkrycie. Oczywiscie taka
wiedze musimy mie¢, korzystac z niej podczas decy-
dowania, pamieta¢, ze powinnismy pomagac dobrze
rokujagcym przedsiewzieciom, ale to czy artyscie sie
uda sie zaistnie¢, to juz w bardzo duzym stopniu be-
dzie zalezato od niego.

W jaki sposob urzad wykorzystuje wsparcie

dla sztuki w szerszym planie budowy tozsa-
] mosci Biategostoku?
Swiadomie w 2018 roku przyjelismy dokument
dotyczacy strategii rozwoju Biategostoku. Zalezato
nam i radnym miejskim aby taki dokument powstat
i aby nie poszedt na pétke tylko zeby wyraznie wska-
zat dziedziny i wydarzenia, ktore powinny by¢ klu-
czowe dla rozwoju kultury Biategostoku. W bardzo
demokratyczny sposéb wybrano pie¢ cyklicznych
przedsiewzie¢, ktore przez najblizsze 3 lata beda
miaty gwarancje wsparcia ze strony miasta. | to jest
dla nas sytuacja optymalna bo role zostaty podzie-
lone precyzyjnie i w transparentnym procesie: my
mamy zapewnic projektom $rodki na realizacje. Mo-
zemy zgadzac sie, ze sg najlepsze albo sie nie zga-
dza¢, ale zostaty wybrane wedtug przejrzystej pro-
cedury i my sie z takim wyborem godzimy. Bedziemy
pomagac by wywotaty jak najwiekszy oddzwiek na
poziomie ogélnopolskim.

Jakie cele wedtug strategii s3 najwazniej-

sze?
Strategia przede wszystkim zacheca nas do tego by-
$my stawiali na lokalnos¢ i probowali przebija¢ sie
w Swiat z tym co tworzg tworcy biatostoccy. Bedzie
to mozliwe kiedy efekty pracy twoércéw zostang za-
uwazone takze w samym Biatymstoku ale to nie jest
granica naszych dazen. Czynimy wysitki by efekty
pracy naszych artystow byty mozliwie najbardziej
dostrzegane takze w przestrzeni ogdlnopolskie;j.
Druga strona tej strategii jest plan by miasto na pro-
gramy wspierajace kulture stopniowo, ale w proce-
sie statym, przeznaczato coraz wiecej srodkdw. Poza
tym mamy za zadanie zbliza¢ oferte kulturalng do
Biatostocczan, organizowac jg juz na samych osied-
lach. Przyjeliémy ten program swiadomie i po to by
go rzetelnie wciela¢ w zycie. Wychodzimy z zatoze-
nia, ze w kazdej strategii bardzo wazne jest rowniez
to, w jaki sposéb jest ona realizowana. W najbliz-
szych latach udowodnimy, ze ten dokument bedzie
zyt.
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Janusz Zabiuk,
Marchand

- Z wiceprezydentem
Rafatem Rudnickim

przed Galeria.
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Zbigniew Waszczeniuk

Marek ChOmCzyk

Kometa
akryl
140 x 100
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Joanna CZ@jKOV\/Ska Michat JaﬂCZUk

The Sunken ship LES ‘
akryl, ZOW -
90 x130 %
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krzysztof KONICZEK sacek N1EKIrasz

Relacje lll... bez tytutu
technika wtasna

akryl

90x90 50x 70
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wona OSTrowska Lestaw PIICICKI

Karnawat Kenia Kanat Wenecki
olej akryl na kartonie
100 x 100 80 x60
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Grzegorz RadZIGV\/ICZ Stanistaw SI@FKO

Refuge Jezioro w kraterze
intaglio akwarela
30x30 35x23
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Alicja S / l’<| |

Marzenie urzednika
akryl
60 x 160
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adam Slefarski

akryl
45x100
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SKLEP DLA PLASTYKOW | ARCHITEKTOW

tel. 085 74 60 140
- ¢ email: skleppastel@tlen.pl
? S ' w d 15-410 Biatystok ul. Kijowska 7 lok.6

Biatystok, 4-6 pazdziernika 2019 .

www.woak.bialystok.pl/lucja

Wojewodzki Osrodek Animacji Kultury w Biatymstoku WOAK Spodki
ul. Jana Kilinskiego 8, 15-950 Biatystok ul. $w. Rocha 14, 15-879 Biatystok, tel./fax 85 744 68 63
tel. 8574037 10,fax 8574037 19 woak@woak.bialystok.pl

A S

www.woak. bialystok.pl
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